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¡Holal, amigotes de 
« RUTA 66, En esta carta no 

voy a pediros que habléis de 
grupos españoles, ni que pongáis pos- 
ers (ja dónde vamos a parar!)... sólo 
me ha empujado a coger papel y bol 
el ansia de estiraros un poquillo de las 
'oregs... Me desagrada sobremanera la 
poca seriedad en las fechas de apar- 
ción de la revista. Mientras que el 
número de septiembre apareció pun- 
fuaímente a finales de agosto, el de 
¡octubre ha salido a mediados de mes. 
Esto no puede ser, el señor del kiosko 
se va a pensar que estoy loco buscan- 
80 y buscando sin encontrar lo que 
"busco. Por otro lado, un servidor, que 
Se cree una persona con cierta cultura 
musical, se queda completamente fue- 
'ra de juego cuando os marcáls articu- 
lfones sobre Tav Falco, Tim Warren, el 
¡Hesi Adkins ése, o cuando me comen- 
ás un concierto de un tal Ciífton Che- 
mer. Bueno, chavalones, me despido 
porque me estoy extendiendo dema- 
edo. 


(C.J., Barcelona) 
A nosotros todavía nos desagrada más 
8 retraso que algunos meses sufre la 
esta, pero podemos asegurarte que 
no es culpa nuestra, sino del proceso 
mássinal y de distribución de la misma. 
¡Aún así, día a día, hacemos lo imposi- 
ble por mejorar este aspecto. En cual- 
quer caso, no desanimes y sigue im- 
'portunando al señor del kiosko. En lo 
¡que respecta a tu «cultura» musical, no 
eo que vaya a degradarse por cono- 
¡sr nombres nuevos, sino todo lo con- 
faro, ¿vale? 
«Soy asiduo lector de vuestra 
ésta y me gustó mucho el informe 
ple música africana. Hizo que me 
'fteresase aún más sobre esta música, 
pues ya tenía lo poco que se ha 
“etado aquí de Fela Kuti, Malopoets, 
Manu Dibango, King Sunny Ade, etc. 
Lo único que encontré a faltar fue 
iplormación sobre tiendas de discos de 
Hanca o Inglaterra donde pueda con- 
Seguise este material. Espero y deseo 
Sigáis asi, dando a conocer otro 
p de músicas con influencias o no 
cx. Espero con ilusión todos los 
es la salida de RUTA 66», 
cente Rey, Madrid) 
quejaban muchos de los 
micos articulos de lo Auténtico y 
Versus Stones: ambos estaban 
bien y eran entretenidos, sin 
pretensiones, factor primordial 
leer una revista a gusto. Pero de 
le qe nade se queja (cosa extraña) 
¡de los coñazos enciclopédicos apa- 
esporádicamente, como ejem- 
más cercano tenemos el inacaba- 
Be dossier de música africana (leerlo 
o un fuerte reto para mi pacien 


ca iy estabilidad nerviosa). De acuerdo 
¡en el RUTA se traten varios estilos, 


pero creo que ese artículo fue un 
desfase total. Otra cosa, encontré fue- 
ra de lugar la critica del disco de 
Erasure, grupo patrimonio de niñatas 
discotequeras y modemilos varios, y lo 
de los sellos industriales fue soporifero. 
Eso sí, las entrevistas a Stiv Bators y 
Bo Diddley fueron un punto. A ver si le 
dedicáis más espacio a la escena in- 
lesa, que nos tenéis empachados con 
tanto vaquero. ¿Para cuándo artículos 
de Redskins o Housemartins? Nada 


«Relatos. Gordon Gano y. 
Mercy Seat. Más flexis. Informe Radio 
Pica. Hanna Barbera 8 Co. Dincremea. 

Más camisetas. Clubs de fans. Speed 
Metal. Golden Turkeys. Plagios musica- 
les. Transhmike se agacha y escribe 
sobre los Meteors, Portadas de discos. 

Harley Davidson. Vagina Dentata Or- 
gan. Tras el telón de acero. Lo que hay 
en Compact Disc, La televisión ahora. 
Option. Viz comics. Graffitis. SST Re- 
cords. Los cuatropistas. No wave. 

Todo eso y mucho más en RUTA 66 
próximamente. Espero». 

(Chillie Willie, Barcelona) 

Tranqui, amigo Chilie! Cada cosa a su 
tiempo, que queda mucha ruta por re- 


correr. 
«Que quede claro. Corría el 
año 1977 y mis gustos se centraban 
en los 50's. No es que la música del 
momento me desagradara, pero tenía 
mis razones para dedicarme al bour- 
bon, los discos de la Sun y el rocka- 
billy. Mi personalidad estaba clara y la 
gente me decia por la calle que era un 
capullo, pero yo seguía sibando 
«Trying To Get To Yow» versión Elvis, 
Scotty Moore y Bill Black. Entonces, va 
el cara del Travolta y, no contento con 
jodernos el sábado noche, nos jode 
toda la semana con esa opereta horte- 
ra llamada «Grease». De debajo de las 
lomateras salian todos jurando amor 
eterno (de un día para otro) al rock and 
roll. Todos se suben al carro de la 
moda y me es imposible salir de casa 
sin que se me tilde de travoltiano. Por 


AVISO IMPORTANTE: A 


| Hit Parac 


suerte para los auténticos, esto se 
acabó (exceptuando algún que otro 
tantasmila). ¡Larga vida al rock and rol, 
rockabilleros y cuidado con aquellos 
rockin' guitar men, andan sueltos de 


de proponeros una idea que anime un 
poco el cotarro entre los lectores. Pro- 
pongo que se realice una muestra, que 
no un concurso, de música hecha por 
los lectores de la RUTA y se editen los 
mejores momentos en una cassette 
que sería un magnífico regalo para 
todos. podrian ser temas originales o 
versiones, en mono o estéreo, etc. A 
ver si la idea tiene éxito, porque está 
muy bien eso de tirarse en la cama a 
escuchar discos, pero de vez en cuan- 
do conviene meterle mano a una guita- 
fra, una pandereta o un órgano. Si 
aceptáis mi idea prometo no cobrar 
derechos de auton, 

(José Maria, el teclas de Laissez 
Faire, Sevilla) 

¡Ya nos vemos desbordados por innu- 
merables casseltes en las que nues- 
tros lectores dan menda suelta a su 
creatividad engotando, expeliendo temi- 
bles gases intestinales y utilizando 
lodo tipo de recursos para saltar a la 
famaj ¡NO, por favor! 

«Os escribo para felicitaros 
por vuestra revista, es lo único potable 
que se puede leer por aquí, musical- 
mente hablando, aunque últimamente 
está tardando demasiado en llegar al 
kiosko. Todo un punto el artículo de 
Tav Falco y sus panteras quemadas 
(¡qué fotos!) y el de Eddie Cochran. Por 
lo demás, seguís la línea que os llevará 
a la gloria en este asqueroso pais. Ya 
va siendo hora de que os acordéis de 
la música que hacian Skift Skats, Shille- 
lag Sisters, Blueberry Hellbelles, Screa- 
mín" Sirens, Electric Bluebirds, Boothil 
Foottappers y demás fanáticos del hill- 


bily revisitado. ¿Por qué no un artículo 
sobre todos ellos? Seguro que lo ha- 
réis, yo sé que en el fondo os gustan y 
que un hueco en el gallinero es fácil de 
conseguin. 

(Un pollo en el korral, Ortuella, Viz- 
caya) 

Y ahora, queridos niños, vamos a dejar 
que los fanzinerosos amigos de La 
Herencia De Los Munster ejerzan su 
derecho de réplica. 

«Nos dirigimos a todos los lec- 
tores que hayan leído el número 22 de 
RUTA 66 con el propósito de aclarar el 
contenido descaradamente arbitrario 
de la información que, aludiendo a La 
Herencia De Los Munster, aparece en 
la sección de noticias de Madrid, frma- 
da por el Oso y el Madroño. Olvidándo- 
nos del Madroño, para abreviar y dar 
asi gusto al autor de dicha información 
en la elección de su propio seudónimo, 
os referimos al Oso como tal autor, 
Ocurre que en opinión del Oso, no 
sólo sustraemos discos sencillos de 
colecciones ajenas —grave acusación 
ésta-, sino que los editamos. Pues 
bien, no sólo no somos sustractores 
de discos sencilos, ni en cualquier otro 
formato, tampoco somos editores del 
EP al que el Oso se refiere en su libelo, 
Rocco Records se ha encargado de 
ello. Si el Oso estuviera mejor informa- 
do, o fuera menos olvidadizo, sabria 
que La Herencia de Los Munster es 
una Asociación Cultural, así consta en 
el registro que el gobiemo vasco desti- 
na a tales entidades, que ha editado 
seis números de un fanzine y un espe- 
cial Cramps, agotados actualmente, 
distribuido otros fanzines del mundo 
(algunos de ellos nos consta que han 
sido utilizados por el Oso para coger la 
onda, cuando no para traducir literal- 
mente) y, además, producido un EP, 
«The Munsters Dance Hall Favourites 
Vol. 1». Para terminar, no nos explica- 
mos como una revista de esta catego- 
ría puede promocionar a fiscales furi- 
bundos como el Oso, aunque sólo sea 
por despiste, circunstancia que nos 
gustaría creer. No nos parece que 
RUTA 66 sea una tribuna propia para 
difamaciones como ésta acusación 
de robo- que necesitan de denuncia y 
sentencia de un juzgado para ser pu- 
blicadas. En cuanto al seudónimo que 
el autor ha elegido, aclaremos que: (1) 
todo el mundo sabe que tiene una 
personalidad bastante voluminosa y un 
nombre de guerra con apodo de mar- 
ca de batidora, y (2) que todo esto no 
va dirigido contra el Oso (especie ani- 
mal) al que rogamos nos disculpe». 
(Javier González, Iñigo Pastor y 
Javier Alcaraz, Madrid) 

¡Se levanta la sesión! MU CHAN ROME- 
RO 
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Y La fiesta de apertura paralela de la Universidad de Zaragoza 
tuvo este año como animadores musicales a los Enfrentados, los inque- 
brantables John Landis Fans y un nuevo grupo, Dillinger, que no hace 
reggae, sino cosas tan marcianas como versiones de los Bohemios o los 
Salvajes con sintetizadores. 

Y Los oscenses Muertos han llevado a cabo su autodisolución 
conceptual, un nuevo término acuñado por ellos mismos que significa 
simplemente que siguen siendo los mismos, siguen llamándose los 
Muertos, pero disuelven su antiguo concepto de fusión entre el sonido 
trash, garage y psychobilly, para pasar a hacer pura y simplemente trash 
en toda la extensión de la palabra. Cambio de rumbo. The Modern 
Muertos, a new concept of trash music. 

Y Indice de mármol, uno de los grupos más interesantes de 
Zaragoza, que buscaron su inspiración en Nico para dar nombre a su 
experiencia, acaban de publicar su última maqueta que, bajo el genérico 
título de «El mes del olvido», reúne deliciosas melodías en una línea 
cercana a los etéreos sonidos de Felt, Durruti Column o la Penguin Cafe 
Orchestra. Chapeau. 

Y Los Proscritos de Binefar (Huesca) preparan su apoteósico 
regreso tras los lógicos problemas y retrasos originados por el servicio 
militar. Tienen dos nuevos fichajes en la banda y dicen que han 
remodelado absolutamente su línea. Los tiros van ahora hacia Neil 
Young y el folk-rok más ácido. ¡Cuidado con ellos! 

Y La rumba furiosa de Zaragoza representada por los excitantes 
Combays ya tiene su adecuada plastificación en el LP «Por derecho» que 
edita Grabaciones Accidentales con la producción de Miguel Herrero y 
Paco Trinidad. Por si fuera poco, han sido los encargados de telonear en 
su reciente gira española a los Cure, algo que podría significar su 
internacionalización ahora que Ketama triunfan en Inglaterra. 

Y Los Mestizos están preparando los temas de lo que será su 
próximo disco y aseguro desde aquí que va a ser toda una Sorpresa. Sin 
duda alguna es uno de los pocos grupos españoles conectado con la 
tendencia más vanguardista del momento, la «sono mondiale». Han 
incorporado el grupo a un solidísimo nuevo teclista, Julio Casterad (de 
Circulo de Viena), y sus nuevos temas tienen sabor a zouk, Manu 
Dibango, afrobeat y funk vitamínico. ¡espera a escucharlos! M LUÍS LLES 
YEBRA 
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Y «El rock bético, Sevilla 77-87» es el sugerente título del 
libro que José Luis Ambrosio acaba de terminar tras un largo y tortuoso 
escrutamiento por entre músicos, paranoicos, mentes desquiciadas y 
todos aquellos que contribuyeron a formar nuestra «movida» desde allá 
por el 77 hasta nuestros días. Un buen trabajo realizado con calma y 
mucho acierto que cuando leas esto ya estará en la calle, 

Y Baldomero Torre y sus Cuchillos Afilaos están terminando 
de grabar lo que será su primer LP. Discos Senador son los responsa- 
bles. Lo curioso es que esta gente no han grabado en la vida otra cosa 
que no fuese Folklore, y nadie sabe porqué se han decidido a grabar el 
rockandroll de Baldomero. 


Y También Pata Negra han terminado de grabar su último 
plástico. Lo han hecho con Nuevos Medios y esta vez han contado con 
la grata colaboración de nuestro querido Juanjo «Mercenario» y de 
«Antoñito Smash»; seguramente ya está a la venta. 


Y Y Dogo y los Mercenarios, que no se rinden nunca —ni 
queremos que lo hagan-, van a volver a grabar un larga duración, 
también en esta ocasión con Nuevos Medios. 
Y Los Avios del Puchero, desde su primera actuación pública 
en la presentación del último número del genuinamente sevillano 
fanzine Trilita, no paran de currárselo a tope, encalomándose a todo 
escenario que aguante; ya arrastran su público y van mejorando con 
tantas tablas. Un grupete que promete en Sevilla para gente «promete- 
dora». ¡Suerte! E PABLO SPEED 
A A —————— Ak 


BARCEDLOTMNA 


Y Se estrenó en Barcelona «Home of the brave», la película de 
la musa yanqui Laurie Anderson. A pesar de que ñosotros teníamos 
nuestras dudas aún no hemos digerido montajes anteriores tipo «Stop 
makin sense»- parece será que se trata de un experimento imaginativo, 
fresco y con buenos golpes de humor. ¡Menos mal! 

Y En el concierto de los Nomads, mucha cara conocida. Entre 
otras, la de Adrian Borland (cantante, guitarra y cerebro de los Sound) 
Por lo visto los ingleses se pusieron pesadísimos, pataleando hasta 
conseguir ver gratis el concierto de los suecos, y jurando y perjurando que 
eran fans incondicionales de Nick Wahlberg y compañía. 
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W Tres días antes, tocaron en el KGB los Loads, una banda de 
Barcelona que va a dar mucho qué hablar. Se les anunció como un grupo 
de Londres (¿Es que tendrán que llamarse «Butifarra con secas» para que 
no sucedan cosas asi”), en los posters se les ctiquetaba de Psychobilly 
(poco que ver, lo suyo es más bien countrypunk y rock'n'roll salvaje), y 
tuvieron algún problema técnico durante el concierto, pese a lo cual 
gustaron mucho. Hay quien dice que son el mejor grupo de esta ciudad. 
Nosotros queremos grabaciones YA! 

Y Se ha publicado un doble LP, el testimonio sonoro de lo que 
ha sido la última Bienal, en el que se incluyen 19 grupos musicales de 
diversos países europeos. (Cuan cosmopolitas somos, nos merecemos 
unas palmaditas en el hombro, etc, etc...) 

Y Un aviso importante. El sello Marilyn se ha visto absoluta- 
mente desbordado por el número de encuestas que se enviaron cumpli- 
mentadas, desde que se publicó el oportuno anuncio en el Ruta 66 de 
Julio-Agosto. Se agradece el interés, y se promete que todo el mundo 
recibirá el single que escogió y que aparecerán los resultados de la 
encuesta, así como los ganadores de los 100 Lps sorteados. Pero rogamos 
paciencia. ¿OK? 

Y Los Buildings grabaron un LP en directo, en la nueva sala 
Zeleste, para lo cual se suplicó a través de todos los medios la máxima 
asistencia posible. ¿Qué harían sin nosotros? 

Y Resaltar la actuación de los Dead Paquirris y los Pantojas en 
KGB (resucitó el espíritu del 771), el gran concierto de los Housemartins, 
la visita de los maños Más Birras, la próxima de los madrileños Lobos 
Negro... Ah! y que el 666 sigue dando una de cal y otra de arena. La 
última ocurrencia ha sido organizar una fiesta góstica. ¡Premio al anacro- 
nismo! 

Y Después del vacío que sucedió a la auténtica mutilación 
masiva perpetrada por nuestra bien amada Generalitat, parece ser que la 
Radio en Barcelona va levantando cabeza poco a poco. Antena Directa, 
la emisora municipal de Cerdanyola (92.4 FM) está incluyendo en su 
programación abundantes espacios de Pop, Rock y Country especializa- 
do. Mientras, Radio Crak ya está emitiendo programas de Rock'n'roll, 
Heavy, Psychobilly, Reggae, etc... (gira el dial hacia los alrededores del 
106 de la FM) ¿Do you remember Rock'n'roll Radio? 

W Y ya nos vamos. Para acabar, anunciar la apertura de un 
nuevo local en nuestra ciudad; Artículo 26 está situado en la C/Mayor de 
Gracia n.0 25, y dispone de un escenario por el que se comprometen a 
hacer desfilar a «los mejores esponentes de las diferentes facetas artísticas 
de la actualidad». En la inaguración actuaron Benavent, Amargós € Co., 
Orbito Excéntrico, Cristina y Alberto, Grup «Grau Guinyol» e Hidrox. 
Todo eso está muy bien, pero sin ánimo de ponernos pesados. ¿Qué tal 
un poquito de Rock'n'roll? 

Y Una disculpa. Meses atrás se anunció que Angel y los Guays 
no actuarían en Barcelona tal como especificó la sala Bikini por «capri- 
cho del artista». Nada más lejos de la realidad. Angel Altolaguirre fue 
abandonado por su banda en el último momento. Promete venir a la 
mínima oportunidad (con nuevo grupo, por supuesto). Te seguimos 
esperando, Angel. WN LOS PECOS 
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HERMAN _BROOD 
JUNKIE BUSINESS 


«ve seen the Macrodynamits 
and the Psychedelic trash/Sym- 
phonic  nellies pretending high 
class/l've seen those funky-ass- 
ed turkeys on their platttorm dis- 
coshoes/The new wave hype 
and the old jive juice/l'm a heart 
and soul rock'n'soul, heart and 
soul, rock'n'roll junkie» 
(He visto a los Macrodinamitas y 
el garage psicodélico, enterados 
sinfónicos pretendiendo gran cla- 
se. He visto a esos jodidos pa- 
vos funkies en sus zapatos-plata- 
forma de discoteca. La onda 
new wave y el viejo ritmo ¡azzy. 
Pero yo soy un heart and soul, 
rock'n'soul, heart and soul 
rock'n'roll junkie). 

«Rock'n'roll junkie» 


La inclusión de Mr. Herman Brood en una sección 
retrospectiva no quiere decir que el Dutch Killer esté 
muerto. Preguntar por él en Holanda es como mencionar 
al Yeti en el Nepal. Todo el mundo sonrée y te relata su 
particular versión de la leyenda... «Claro, tocó hace unos 
meses en el Paradiso de Amsterdam...» o «Creo que la 
última vez que se le vio dio un concierto de blues por la 
cara, en un pub de Rolterdam...». Así que si alguna vez 
se te pierde algo por el país del queso de bola, ponte en 
guardia y no pierdas la ocasión de incluite entre la lista 
de afortunados a los que la Bestia ha enseñado las 
fauces. Puede ser la última vez que se deje ver en 
público... Pero vamos ya con las presentaciones: Her- 
man Brood nació en Zwolle (Holanda) en 1946, y pasó 
sus primeros años evadiéndose de las miserias de la 
posguerra a base de mucho blues, Fats Domino y Little 
Richard. Sus padres, que observaron en el pequeño 
Herman un notable talento como dibujante, lo inscribie- 
ron en la Academia de Artes de Amhem, donde formó 
su primera banda de Rock'n'Roll. El monstruo empieza 
desde entonces a adquirir tablas, recorriéndose todos 
los clubs y bases de la OTAN posibles. En cuanto a su 
olvidada faceta pictórica, es posible encontrar hoy en 


10 AUTA 66 


día, hasta en las librerias más legales del Benelux, 
ediciones limitadas de algunos de sus dibujos, concebi- 
das en pleno síndrome de abstinencia; aunque no creo 
que fueran precisamente este tipo de composiciones las 
que encandilaron a Frau Brood en los lejanos 50's... A 
partir de 1967, Herman Brood graba dos discos camufla- 
do en una banda llamada Cuby and the Blizzards, hasta 
que su carera se ve truncada por primera vez por su 
afición a las drogas, que determina su expulsión del 
grupo. Tras una época de inactividad, durante la cual su 
deriva le llevó nada menos que a Israel, donde vivió un 
año, regresa a comienzos de los 70 deseoso de tocar el 
plano y de reincorporarse al Rock'n'Roll activo. Tras un 
esporádico reencuentro con los Blizzards, Brood graba 
su primer álbum en solitario, «Showbiz Blues», que no he 
tenido el gusto de escuchar. Hasta el 78 nuestro héroe 
forma Vitesse, combo que existió durante poco tiempo, 
toca en otras ocasiones con su antiguo grupo, los 
Blizzards, y graba otro álbum, «Streeb, junto a una 
banda comparsa. La historia que la mayoría conoce, no 
obstante, comienza cuando tras innumerables sustitucio- 
nes, Herman Brood consigue formar a su banda, The 
Wild Romance. En ella milita Dany Lademacher, protago- 
nista importante de esta historia y vertiginoso guitarrista 
que haría palidecer de envidia al más galito de los 
solistas de heavy que te puedes imaginar, Lademacher 
produjo durante aquéllos años a gente como los Me- 
teors holandeses (no confundir con las huestes de Paul 
Fenech) o a los belgas Machiavel 

Herman Brood and his Wild Romance graban en el 79 
«Shpritsz, que contiene las canciones más famosas de 
la banda. Asi, «Saturday Night, «Dope Sucks» o 
«Rock'n'Roll Junkie». En los créditos se dedica el LP a 
basca como Lenny Bruce, Frankie Lymon, Paul Kossof y 
Ottis Redding; todos, a excepción de Redding, víctimas 
mortales de las drogas. El álbum supuso para muchos el 
descubrimiento de Herman Brood. Catorce temas adre- 
nalínicos, vacilones, puro Rock'n'Roll alcohólico e inten- 
0... ¿Cómo describirto”... Por encima de incesantes rifis 
y punteos del preciso Lademacher, el piano frenético de 
Brood (créetelo, estamos hablando de la esperanza 
blanca del Honky Tonk) y como fondo, los coros 
femeninos mejor puestos en la historia del Rock de este 
lado del Atlántico. Un toque de harmónica por all, una 
sección de viento allá (también en deuda con el Soul, 
¿eh, Herman?), todas las fuentes de sabiduria de H.B. 
aforan de alguna forma u otra en este imprescindible 
disco que incluye una versión del «Champagne And 
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Wine» de Otis Redding, y que cualquier viajero habitual 
de la RUTA 66 no puede dejar de oír, si deposita en el 
que firma esto un poco de fe. 


«Hello Mama: Don't blame if 1 
look a little out of control/but life 
as a Rock'n'Roll idol is worse 
than livin'in a tale tell hole...» 
(Hola Mama, no me culpes si 
parezco algo fuera de control/ 
pero la vida de ídolo del Rock'n'- 
Roll es peor que vivir en un 
atolladero de chivatos» 

«Buried alive» 


A comienzos del 79, Brood vive sus días de mayor 
actividad, recorriéndose los circuitos del Norte de Euro- 
pa, y fraguándose un culto que aún pervive por esas 
latitudes. Es entonces cuando Theo Stokkink, un disc- 
jockey holandés preso de la fiebre, le dedica un libro de 
más de 100 páginas que se convierte en best-seller. La 
euforia de aquella época queda reflejada en uno de los 
directos más explosivos que he escuchado. El álbum se 
llama «Cha Cha», y en él se encadenan sin respiro los 
temas más veloces del Shpritsz, blues del más ronco 
(en «Blue» o «Phony») y algún que otro cover, como 
«Can't Stand lb de Lou Reed o «True Fine Mama» de 
Little Richard. «Cha Cha» fue también el título escogido 
para la película de Herbert Curiel (1978) en la que 
Herman Brood aparecía junto a Lene Lovich y Nina 
Hagen (su novia por aquel entonces). Quizás más de 
uno haya dejado ya de fruneir el ceño, y recuerde por fin 
aliviado dónde había oido hablar de nuestro protagonis- 
ta. La pelicula daba una idea aproximada de lo que 
debía significar vivir en aquella época al lado de un 
irresponsable Herman Brood en un Amsterdam en plena 
ebullición squatter. Momentos especialmente entraña- 
bles del film son aquél en que le demuestra a un 
compañero de borrachera que el blues aún no ha 
muerto, incendiando materialmente un piano para predi- 
car con el ejemplo, o la versión que interpreta del «l Love 
You Like | Love Myself», el himno por excelencia con 
firma Brood, acompañado por sus famosas compañeras 
de reparto y musas de la New Wave por aquel enton: 
ces, Sigue a la película, de la que se extrajo una B.S.O., 
«Go Nutz», un Lp más flojo que el anterior, pero que 


recoge momentos brilantes como el mismo «Love You 
Lke | Love Myselt o «Bom Before My Time», una 
canción escrita por Dany Lademacher y Kim Fowtey (el 
Guru de rock americano con quien Herman Brood hizo 
bastantes business, y de cuya mano entró en el siempre 
demible mercado USA). Digna de verse la portada, en la 
que aparece postrado en una cama de hospital, conec- 
fado a un suero marca Gordons y a punto de recibir una 
poco recomendable visita de su Wild Romance. 

En el 80 aparece «Wait A Minute», el último álbum que 
grabó junto a su apasionado romance, en que colaboran 
lodos sus colegas holandeses —excepto Johan Cruyff, 
(gente de los Meteors o de los New Adventures), y en el 
que se incluye «Dynamite», una definitiva canción com: 
puesta por Kim Fowey y HB., que ya justifica todo el 
LP, además de alguna acertada versión («All The Gids 
Are Crazy», de Paul Kossoff, o «Keep Playin' That 
Bock'n'Rolh, de Edgar Winter). La afición a las versiones 
es una constante en la carrera de Herman Brood, que 
nunca ha ocultado sus influencias. En el 81, presentan- 
do el último LP que yo conozco en un programa de 
rado alemán llamado «Confessin the blues», nuestro 


heroe reconocía haber escrito uno de los temas inclu 
dos, en memoria de Sres. como Little Richard, Sly 
Stone, Otis y otros James Browns que le habían hecho 
sentirse triste el día en que nació blanco. La canción, 
perteneciente al LP «Modem Times Revive», se titula, 
inequívocamente, «White». Es difícil decir a ciencia cierta 
si hay más discos editados por este gran desconocido. 
Lo último que ha caído en mis manos es otro directo 
brutal, grabado en el 85 por un rejuvenecido Brood y 
titulado «Búhnensucht (diablos, qué nombrecitos). Es un 
disco esperanzador, más matizado que el «Cha Cha» del 
79, que incluye una vez más un montón de covers, 
desde el «Heatwaves de Holland/Dozier/Holland hasta un 
cálido «There Ain't No Love» (¿quién recuerda la versión 
que se marcó Graham Parker en la Mercé 867). En otro 
momento de este último directo, Herman dedica a una 
serie de ilustres desaparecidos (Marvin Gaye, Elvis, 
Hendrix...) unos acordes del «Hey Joe» que empalma 
como quien no quiere la cosa a «Checking Oub, un 
tema de David Hollestele Jr., su nuevo guitanista y digno 
sucesor de Lademacher, 

Así es este monstruo. Tiene una asombrosa facilidad 


para asimilar los más variados estilos y fagocitarlos con 
insultante maestría. Para mí es un milagro que siga vivo 
aún. Herman Brood es de ese tipo de inconscientes que 
te somete a años enteros sin noticias sobre su paradero, 
de modo que cuando lo localizas sientes como si 
estuvieras viendo a un fantasma encima del escenario. A 
alguien que ha regresado del mismisimo infierno. Eso no 
es nada nuevo, lo sé; muchos de los que se han 
tomado esto del Rock'n'Roll al pie de la letra han 
acabado en la fosa común, El mismo está harto de 
homenajearles, y méritos ha hecho más que suficientes 
para engrosar la lista de necrológicas del Rock. Pero a 
mi nadie me puede impedir que deteste la idea de verlo 
incluido entre los puestos —no precisamente de honor 
de tan selecto Club. 

No, gracias, se me da muy mal eso de llorar a los 
muertos. Y además -y lo que es peor- aún no he 
tenido el honor de encontrarme cara a cara con la 
bestia, pese a haber estado muy cerca en más de una 
ocasión. Si me permites, seguiré buscando sus huellas. 
Precisamente alguien le ha visto hace poco en un burdel 
de Hamburgo... M ALEX FERNANDEZ DE CASTRO 


11 RUTA 66 


LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


C) NDUSTRIA 179 BARCELONA 08005 TELEFONO: 2356990 


RECORDS 


DESCATALOGADOS RARITIES GARAGE 

IMPORTS COMPRA-VENTA EXPERIMENTAL 
LPS/S/EPS ORIGINALES PSICODELIA USA Y UK PUNK-HARDCORE 
PICTURE DISCS SIXTIES USA Y UK BANDAS AUSTRALIANAS 
CINTAS K7 FLOWER-POWER Y SUECAS 


PINK FAIRIES — «Killem £ Eat'em» ROBERT WYATT - «Rock Bottom» — Ruth Is o AS LPs) 


MIKE BLOOMFIELD — «l'm With You Always» .300.— 
ROKY ERICSON - «Don't Slander Me»... TOY DOLLS - «Singles 83-84» z E -500.- 
ASLEEP AT THE WHEEL - [slumpla At The «Bare Faced Cheek» .....0o.o - 1.500. 

THAT PETROL EMOTION - «Babble» - 1.600.— 
Bl SWANS - «Children Of...» (2 LPs)... 1.900.- 
7. BONE BURNETT - «Trap Door» .- SEX PISTOLS - «Never Trust A Hippy» (2 LPs) . 2.200.- 
THE YOUNGBLOODS - «Point Reyes Station» JOE COCKER - «Collection» (2 LPS) 1.400.- 
PRETTY THINGS — «SF Sorrow» SAM £ DAVE - «Greatest Hits» ...-- 1.400.- 
FACES - «Faces» . ROY ORBISON - «Collection» (2 LPs) 1.400.- 
IKE £ TINA TURNER - aLiveb GROUNDHOGS - «Blues Obituary» . 1.600.- 
«Collection» (2 LPs) SONIC — «Evol» .. 1.500. 
PAUL BUTTERFIELD - «Bad Moon Rising» . 1.700.- 
GEORGE THOROGOOD - pinza «Confusion Is Sex» . 1,650.- 
«Move It On Over» «Sonic Youth» .. 1.650.- 
AMOTOD cenmonncnnos «Kill Yr. Idols» .. 1.550.- 
BYRDS - «Younger Than Yesterday» SYD BARRETT - «Beyond The 1.600.- 
ELVIS COSTELLO - «The Best» RON ASHTON - «Destroy All Monsters» 1.450.- 
LOVE — dldem» cocoocconoos STOOGES - «dem» 1.600.- 
QUICKSLIVER - «Shady Grove» GRAM PARSONS - «Sleepless 1.400.- 
«Happy Trails» ..0.....- - 1.600. BIRTHDAY PARTY — «Idem» ....-- 1.600.- 
LONS RYDERS — «10-5-569. BOYS NEXT DOOR - «Down, Down» 1.500. 
FLYING BURRITO BROTHERS - «Burrito De Luxe» aHee HaWD oooooooonoresconecenenons 1.600.- 
«Gilded Palace Of Sin» ...m0ooo==== KIM FOWLEY — «Vampires From Outer Space» 1.400. 
DEL SHANNON — «Drop Down And Get Me» LINK WRAY — «Bullshot» 1.400.- 
LAMONT DOZIER - «Bigger Than Life» .. SMALL FACES — «dem» 1.400.- 
THE MAMAS AND THE PAPAS - «Collection» (2 1 aRarities» o00oonooooo 1.400.— 
JERRY LEE LEWIS - «Collection» Q só A RICHARD HELL — «Destiny Street» 1.400.- 
BUDDY HOLLY - «Collection» (2 LPS) .......- SEEDS - «Pushing Too Hard» 1.400.- 
WIRE —- «Chain Missing» -. «Takes £ Glories» . 1,400.- 
«ideal Copy» + LONNIE MACK - «Strike ¡gl - 1.400.— 
«Pink Flag» ROBYN HITCHCOCK - «Gotta Let This Hen  1.500.— 
«154. 600. «l Often Dream Of Trains» . . 1.500.- 
TEARDROP EXPLODES - «Kilimanjaro» INMATES - «Live In Paris» . 1.750.— 
THE POGUES - «Red Roses For Me». BOBBY FULLER - «Tapes Vol. 1» . 1.750. 
TELEVISION - «Marquee Moon» DEAD BOYS - «The Return Of The Living» . 1.600.- 
VELVET UNDERGROUND - «1969 SHADOWS OF NIGHT — «Backdoor Men» . 1.800.- 
«Sweet Sister Ray» ..- 2 AND THE MYSTERIANS - «Action» . 1.800.- 
«Ride Into The Sun EP» BEVIS FROND - «Miasma» . 1.800. 

«inner Marshland» ... - 1.800.- 


SOFT BOYS - «Underwater Moonlight» 


¡NO TENEMOS CATALOGO 


CUPON DE PEDIDO 
Forma de pago: 


Deseo recibir el siguiente material - O Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 


SAA RISE E .... vio) 
Nombre y apellidos - D Giro Postal N.2 .. (más 200 ptas de gastos de en- 
Dirección . vio) 
Población Provincia Código (1) Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envío) 


Teléfono 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


Lo industria de fármacos estimulantes le adora, Desde que 
Freddy Kreuger se adueñó de los sueños adolescentes en «Pesadilla En Elm 
Been,.lo figura cinematográfica del psicópota ha vuelto a ser lo que era. Un 
As de cora viscoso, con un guantelete erízado de ofados novojos, especializa. 
E en osesinar crios y resucitado en los sueños de los teenogers más bobos de 
Sedo America para su tortura y horror. ¿No es delicioso? Desde luego resulta más 
fepidsivo que el subnormal de Jason «Viemes 13». El estreno de «Dream 
Wierriors», tercera porte de la soga de Elm Street, está al coer, Se dice que sin 


CARA DE PIZZA 


ser lan espantosa como el primer episodio el mejor de lorgo, dirigido por Wes 
Craven= resulta más divertido y mucho mejor que «Freddy's Revenge», la 
soporlera segundo porte. Robert Englund el logarto de buen corazón en la 
insulíble «Vy= ha vuelto a someterse a cuatro horas de moquiloje diarios pora 
devolver a la vida al encantador Freddy. Esta vez se traga a una niñita —icómo 
lo lees!- decapita a uno de sus victimos, viste smoking, come came humana y se 
clava unos antenos de televisión en el coco. Recuerda, no te duermas, cora de 
pizza está ol acecho, M 
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LOS CANGUROS 


¡BOING, BOING! 


Siempre he tenido la mala 
suerte de encapricharme de los ani- 
moles más raros; quién pudiera eno- 
morarse de los palomas, cuando hay 
que ir oportóndolos a patadas en lo 
Ploza Cotoluño, o de los gatos, para 
poder ser devorado por los felinos 
como esos viejos, que fallecen de 
forma tan romóntico victimas de su 
propia pasión... Yo me obceco con 
los conguros, cuando son de las po- 
cos especies coracterísticos, mira por 
dónde, del punto del planeta opuesto 
ol nuestro. Mi único consuelo consistía 
hosta hoce poco en perder los tardes 
en el Zoo, abroncando a los niños 
que ejercitan su puntería lanzando su- 
qus, bollycoos y onduladas a mis mo- 
míferos fovoritos. Por eso, cuando me 
enteré de que hobío un grupo de 
Barcelona que había escogido preci- 
somente ese nombre para empezar a 
tocor con convicción hace un par de 
oños escasos, me prometí a mí mismo 
que no desconsaría hosta conocer- 
les, 

Mi primer encuentro con esto pequeño 
colonia de conguros fue cosual, du- 
ronte los fiestas de Gracia del 86; 
cominoba resignado entre la mulitud, 
horto de tanta solsa y de charangas 
de verbena, cuando de pronto, un 
pop directo, vibrante y contagioso me 
sorprendió por completo. Ahí estaban 
Kiko (boterio), David lteclas), Felipe 
(guitarra y voz), y Joan (bajol demos 
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trondo que podían llegar a ser, tal y 
tomo se proponen, los mejores creo- 
dores de canciones pop de tres minu- 
tos de Borcelono. 


Sustitvido Kiko por Sergio, el actual 
boterio y recién incorporado Sergi 
(ex-nterrogontes) a lo formación origr 
nol, los canguros se han convertido sin 
dudo, ya desde hace meses, en lo 
verdadero alterotiva pop de la Civ- 
dad Condal, en una auténtica ameno- 
zo que no va o permitir en lo sucesivo 
que nodie se reloje más de lo cuento. 
Hon grabado hosto la fecho dos mo- 
quetos. «El sonido ontípoda de...» 
contiene tres grondes temos. «Cinco 
años» y «El hombre de piedra» son 
dos ejemplos del pop eufórico y opti- 
mista ol que nos tienen ocostumbra- 


dos, mientros que «Él sentido de la 
vido» constituye una buena prueba de 
que los Conguros son también copo- 
ces de creor temos pesimistas, domi- 
nados por un ambiente denso y conte- 
nido. 

Lo segundo maqueto, «A way of life», 
que por justicia ha de conseguir que 
sus conversaciones con las compañías 
discográficos fructfiquen muy pronto, 
contiene otras dos coros A en poten- 
cio: «El Dorado Whisky Club», una de 
sus conciones más duros, en que se 
deja sentirla influencio en el grupo de 
gente como los Prisoners y «foyos y 
bumerangs», en lo veno 60's de unos 
Mokin' Time, por poner un ejemplo 
gráfico. La voz lo puso en estos dos 
temas Charo, corista de los Komem- 
bert. 

En directo versionean con acierto stan- 
dords como el «Heatwave», o cancio- 
nes molditas [como una del primer LP 
de Pere Ubul, ounque últimamente su 
repertorio pora actuaciones es cosi 
totalmente propio, combinando el pop 
mós clásico y odolescente con concio- 
nes mós crudas, como «Celos» o 
«MCPR», cuyo título corresponde a los 
inicioles de una soez frasecita que me 
obtengo de reproducir =haría sonro- 
jor a los mismos Dalton=, que demues: 
tran que no todos los grupos que 
practican pop han de ser necesario- 
mente inofensivos IM ALEX FDEZ DE 
CASTRO 


“THE BEST 
WAR MOVIE 
EVER MADE” 


MAH IA A GREAT 
OF FILMMAKINO. 


NACIDO 
PARA MATAR 


¿La mejor película jamás he- 
cho? Mejor lo dejamos en simplemente 
interesonte; por no decir decepcio- 
nante. Stanley Kubrick, uno de los mós 
carismáticos y fiobles directores de 
cine de todo lo historia, se tira un 
montón de oños como ya es hobitual 
en él- llevando a la pantalla lo que 
promete ser la película definitivo sobre 
Vietnam... y el resultado es otra obse- 
siva demostración de «autorismo» por 
su porte y un fm bélico más que ni 
siquiera puede comparorse con 
hmmm... «Apocolypse Now. La nove- 
lo «The Short-Timers» de Gustav Hos- 
ford era un buen material de base, y 
lo primero porte de la película —el 
entrenamiento de los soldados toda- 
vía en territorio omericano- es uno 
gozado, pero el núcleo de la tramo y 
su desenlace no están al nivel de los 
circunstancios. La banda sonoro en 
plon sixties -¡jesa entrada en Soigon 
con Nancy Sinatra y sus botas-para- 
cominor!- resulta ya un lugar común 
en este subgénero cinematográfico y 
los actores elegidos no pasan de lo 
corriente. ¿Estará chocheando el outor 
de «Lo Noranja Mecánicos? Contésta- 
te tú mismo viendo este chaleco de 
acero agujereado. M 


RSS 


THE GREAT CRIPPLER OF YOUNG ADULTS 


MIL PERDONES 


En el RUTA n.2 22 aporeció publi- 
coda una noto acerca de un libro 
sobre los Virgin Prunes. Debido o 
un error de imprenta la dirección 
de la editorial donde se puede 
comprar apareció equivocada. 
la correcto es: Black Sheep 
Press, Zypressenstr 82, CH-8004 
Zurich, Suizo. Envióndoles 1.000 
plas recibirás un flamante ejem- 
plor del libro. Pedimos disculpos 
a los lectores que hayan sufrido 
molestias por esta confusión y a 
la gente de Black Sheep Press 
Sorry. WM 


ANGELES MENSTRUANTES 


«La insignia del ala roja que llevamos cosida en nuestras 
chaquetas tiene un significado especial. las angel-mamas —o seo, las tías que 
nos acompañon— son unos ninfómonos que hacen cualquier cosa que tenga que 
ver con el sexo. Cuando la angelimama tiene la regla, el sexo se le pone 
realmente ensangrentado. Nosotros consideramos que cuanto más repugnante se 
le pone el coño, más close demuestra el angel del infierno que se atreve a 
comérselo mientras otros seis o siete ángeles son testigos de cómo lo hoce. 
Algunos ángeles no han podido resistirlo y han vomitado encima del coño de lo 
tío. Pero son los menos: los demás, los que lo consiguen, son los que llevan la 
insignia del ala roja». Asi, con pelos y señales, cuenta Freewheelin Frank 
-secretorio del capitulo de los Hell's Angels de Son Francisco- los interioridades 
de esto secta motorizado en eFreewheelin Frank, Secretary Of The Angels». Un 
libro editado en 1967, ounque todavía disponible en el extendido circuito 
americano de la segunda mono, que resulta mucho más bestio y divertido que 
otras aproximaciones al fenómeno realizadas por extraños que, de hecho, sólo 
estón de poso en el asunto Icfr. elos Angeles Del Infierno», Hunter Thompson, 
editorial Anagramol. Frank Reynolds alucino como un poseso relatando sus 
experiencias con el LSD ljopoteósicasl), el código de honor de los ángeles 
(¡extravagantel), sus peleas con marineros (jultra-violentas!), su estancia en prisión 
(¡crudall y otros vivencias que no tienen desperdicio. Si, amigo, los sesenta 
fueron unos años muy locos. 
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FREEWHEELIN FRANK 
SECRETARY OF THE ANGELS 
AS TOLD TO MICHAEL MCCLURE 


BY FRANK REYNOLDS 


KATHY ACKER 
INCESTO MENTAL 


«Los escritores hacen sus [IT 


creaciones a partir de sus dolores 
espantosos y de su propia sangre y 
de sus tripas y de sus revueltos pensa- 
mientos. Cuando más en contacto es- 
tón con lo que tienen dentro, mejores 
escritores son». Lo asegura Kathy Ac- 
ker en lo ¿novela? «Aborto en lo es- 
cuelo» Blood and gu!s in high school, 
recientemente publicado por Anogra- 
mo, y con lo que uno de los nombres 
más habituales de underground ltero- 
rio onglosojón de los úlimos años ho 
llegado o Espoño. Además, poro 
cuando estas líneas veon la luz, habrá 
tombién oporecido su «Don Quixote» 
y es de suponer, siguiendo la lógico 
comerciol, que si venden lo suficiente, 
les seguirán «New York City in 1979», 
«Algeria», «Great expectotions» y el 
resto del material. 

Neoyorquino de origen, instalado ¿li 
'mamente en Inglaterra, Acker siempre 
ha abomínado del mundillo intelectual 
y ortístico de su ciudad, Cuando na- 
ció, sus padres llevabon ya unos me- 
ses seporodos, y ella quedó bojo lo 
custodia de su madre. De mayor, 
hubo un tiempo en que se dedicó o 
buscor con todos sus fuerzas O su 
progenitor, por lo visto uno de los 
principales accionistas del trust Colgo- 
te-Polmolive, En su investigación, que 
resultó infructuosa, descubrió su estan- 
cio en prisión, acusodo de asesinato; 
así como su desaporición en olgún 
lugor de Sudomérico, a bordo de su 
yate, y que seguir indagando podía 
ser peligroso. - 
Puede que de esa obsesión haya sur. 
gido el que Janey Smith, protagonista 
de «Aborto...» esté, en el principio del 
reloto, viviendo en Méjico con su po: 
dre, y viéndolo «como novio, herma- 
no, hermano, dinero, diversión y pa 


dre». A portir de aquí se des 
una borrachera literaria que incluye 
extractos de diario, diólogos teatro- 
les, poemas persos, cut-ups, parodias- 
conversaciones-reflexiones-proclamos 
Ificticias, desde luego) con otros escri- 
tores (Genet, Hawthorne, Jong), dibu- 
10s, mopos, todos los usos posibles de 
lo. tipografía, violencia, pornografía, 
poranoio... y mil cosos más que pue- 
den salir de la mente y de la pluma de 
Acker, en base o los vivencias-con- 
:pciones-pensomientos-alucinaciones 
dle Joney Smith. 

A pesar de que aflore eso obsceno 
ingenuidad en que caen muchos escri- 
tores omericanos cuando quieren ser 
corrosivos y provocadores, y que en 
olgunos momentos se le escopo la 
quedóndose en fuegos de ari; 
cio, «Aborto...» es un libro interesan: 
1e, que couso eso sensoción de shock 
Iterario de por ejemplo «El olmuerzo 
desnudo» de Burroughs, y que resulta 
incluso ameno dentro de su radical 
conoclastio. Y recuerda que «la vida 
personal del escritor es horble y 
solitario. los escritores son raros, de 
do que lo mejor es que te alejes de 
ms, 


DETECTIVE 
TRAINING 


a 3 
DEAN abel cout, lapa ola and diploma. 
o alos 


UNIVERSAL DETECTIVES 


AAN 


15 AUTA 66 


IN 


FANZINOSIS 


- MAMORRO (Y. de Begoña ó, Bilbao 48006. 80 plas correo inc.) 
Dieciocho pequeños páginas cargados con, sobre todo, fotos y someras 
crónicas de gente como Les Thugs, Kid Phoraon, Boyscouis, Guano Botz y 
Shoutless. Incluye miniposter y una lista de recomendaciones que abarca, muy 
brevemente, otros fanzines, discos y películas. Pura: miniatura, vamos. 

- PARLAMENTOS DEL BIG BOSS /PO Box 94185 Barcelona 08080. 125 
pios) 

Primer número de este anárquico ortefacto con formato de cuaderno. Contiene 
informativos reportojes sobre el skote (nueva variante del punkcore americano) y 
el rock sueco que se codean alegremente con ensayos literarios sobre Nathaniel 
Howthorne y denuncias de los experimentos con animales vivos. Además hoy 
cosos de The Foll, Sick Rose, Lost Drive, Yeoh Yeoh Noh y hasta un horrible 
comic. En conjunto el contenido es ameno, pero la maquetación infernal. 

— SHAKE ME WAKE ME /Móximo Aguirre 7 4.2 lz 48930 los Arenas, Vizcoyo. 
200 ptos.) 

Bonito y rolizo ejemplor dedicado casi integramente o predicar los excelencias 
del 60s soul. En su obultado sumario destacan apuntes de la Spencer Davis 
Group, las Supremos luna entrevista], Marv Johnson, The Boogie Brothers, Jomes 
Toylor Quorte!, Som Cooke, Stevie Wonder y vorios más. Todo hecho con coriño 
y exhaustividad [dispone de discografías y textos). Además cuenta con una 
presentación atractiva. 

- DEJA VOODOO TRAIN /Og Music Box 182 Station F Montreal, Quebec H3J 
WLI Conadal 

Un periódico de ocho páginos básicamente ocupado por los varios aconteceres 
que rodean lo existencia del grupo conadiense Deja Voodoo [por lo visto lo 
"editan ellos mismos). Giras, discos, diarios, conciertos y otros ospectos de los 
Voodoo quedan ampliamente reflejados aquí. Pero también se incluye venta de 
discos por correo e informaciones de otros grupos colegas como The Gruesomes 
y Dik Von Dykes. 

— OXFORD STREET /Apido 279 Vitoria-Gasteiz Alovo. 25 plas) 

Boletín informativo, de tamaño microscópico, hecho por una gente que antes se 
dedicabo a la radio. Son tres hojitas, corgados de texto y artesanalmente 
confeccionados, que don concha a grupos mod de la peninsula (lechazos, 
Conguros, Scooters) y nombres más populares de músicas adyacentes (Fleshto- 
nes, Nerves, Flomin'Groovies, Mockers) junto a abundantes noticias y cosillas 
variadas. También editon un ploy-magozine, que es otra hoja informativa 
acompañada de una cassette. Hasta el momento cuentan con una dedicada o 
grupos mods americanos y ya estón preparando otra que recopilará grupos 
brilantes del periodo 65-67. Avisan que no es material inédito y, sólo cobran 
300 ptos Icorreo incluido). 

- o Gallego Moreno C/Valdesangil 31 Madrid 28039. 150 
plas 

Aunque afincudo en Madrid, este, es un producto genvinamente segoviano. Así 
ol menos quieren hacerlo constar sus responsables. Son cuarenta y cuatro 
otribulados páginas atestados con escritos sobre Jesus € Mary Choin, Bouhous, 
los borceloneses GRB, exabruptos punkistas, ensoñadas críticas contra la 
touromoguio, Eskorbuto, IV Reich, lo objeción de conciencia, Swons y otras 
barbaridades. Es divertido, suculento y orrebatodo launque los comics y la 
moquetación, como siempre en estos casos, den penol. 

NEXT BIG THING (distribuido en Espoño por Bornadisc 93-3291389) 

Se dice que es el mejor fanzine del mundo. Lo cierto es que es el más veterano 
((10 años!) y uno de los más interesantes, completos y mejor presentados. Para 
celebrar lo décado de existencia, su creador Lindsay Hutton ha lanzado este 
número especial con formato nuevo y single de regolo. Nada más y nodo menos 
que ciento dieciseis páginos perfectomente impresas, con gustoso diseño y temos 
que von desde una entrevista con Screaming Joy Hawkins hasta un panorama del 
rock finlandés posando por Tell Tale Heorts, Hidden Charms, Dos Furline, Phil 
Alvin, Angry Somoons, Ronnie Dawson y cientos más sin olvidar una sección de 
discos mastodóntico. Junto a Kicks, lo mejor del mercado. 

— ANSIA DE COLOR (fernando Compillo C/Pallars 308 08005 Barcelona) 
Los popeles más psicóticos de la Ciudad Condal. En su número cero ciclostilan un 
sumario compuesto por Miracle Workers, Shoutless, The Pantano Boos, Thee 
Fourgiven, Chesterfield Kings, Cynics, Mojados y Long Ryders (entrevista). Tiene 
su gracia y se lee bastante a gusto. 

— ROMILAR-D (C/Guadalajara 7 Madrid 28042) 

El excelente y veterano zine de nuestro compañero Juan Hermida vuelve a lo 
corga con este número Ó que dispone de cuarenta y cuatro póginos y uno de los 
enfoques más estudiosos del gremio. Una muy buena sección de singles, uno 
discografía completa de los Seeds, un apretado dossier de Phil Spector, una 
entrevista con los Salvajes, artículos sobre Shadows Of Knights, Jimmy Powell y 


muchas mós sorpresos componen el cuerpo de esta indeclinoble aventuro 
arqueológico. No tiene desperdicio. 

- ECOS DE SOCIEDAD /Aprdo de Correos 10.753 Canarios. Gratuito) 
Subtitulado modzine canario, este es un entusiasta batiburrilo 'meconogrofiado y 
fotocopiado cuyo epígrafe no deja lugar a dudas. Negativos, The Who, Ultimo 
de la Fila, Love, garage omericano de los 60, The Jom y Sex Museum son 
tratados con mayor o menor fortuna. Dado que es gratis, nos obstenemos de 
comentar los defectos. 

- THE BOB (distribuido en España por Bamadisc 93-3291389) 

Periódico omericono de tendencias marginales e independentistas que vo siempre 
acompoñado de flexi [por lo general estupendo). En su último ejemplar hay 
entrevistas con Dream Syndicate, Replocementes, Opol, Mekons, Silos, Wednes- 
doy Week y otros productos oltenativos americanos. Comentan la pilo de discos 
y singles, las fotos son buenas y el asunto es copletamente profesional. 
Imprescindible para los que quieran estar a la última y desintoxicarse de 
ombientes garageros. 

- ROCK-M-OLA (Apdo 5017 Bilbao 48080. 130 plas]. 

Exclusivomente pensando pora deleitar a los tupés más tiesos del pois, este 
fonzine se configura como una fonática reserva de rockabily, psychobilly y 
roconrol. Grupos de lo última hornada (Frenzy, Torment, OK Corral, Demented 
Are Go, Screoming Sirens), clásicos de todos las edades (Linle Richard, Stray 
Cots, Meteors, Crazy Cavan] y una indigesta ración de cómics van aporeciendo 
por sus páginas a rio trepidante. Lo dicho, solo para iniciados en lo secta del 


tupé. 

- HARTBEAT (distribuido en España por Bamadisc 93-32913891 

Cosi una revista «serio», esta publicación de origen alemán presenta una otenta 
mirado sobre el panorama goragero europeo (Negativos, Sex Museum, Ronnie 
Urini, Shiny Gnomes, Dizzy Sotellites) junto a bontas americanos (Absolute Grey, 
Miracle Workers, Chesterield Kings) y otra serie de nombres que componen un 
sumorio absolutamente interesonte. Lo maquetación y las fotos te convencerón 


del todo. 

- AUSTRALIAN ROCK c/o Moreou Giles Soizic Durel 52 bis Blvd F. Rooselvet 
35200 Rennes, Francia. 15 francos) 

Obro y gracia del amigo Gilles Moreau, este entusiasta puñodo de cuarenta y 
seis póginos está básicamente dedicado a cubrir el amplio espectro del rock 
australiano. Estudiosos trabajos y entrevistas sobre gupos como Celibate Rifles, 
Fun Things, The Bomboos, Missing Kinks y otros son el latir del fonzine. Pero 
también se cuido el rock francés, con completos ocercomientos a Kid Pharaon y 
los Thugs, y hasto vistazos o la marabunto sueca luna buena entrevista con The 
Creeps). Llevo buenas secciones (discos y conciertos] y el tono de lo escrito suele 
ser bostonte acertado MM ZOTAL PENTOTAL 


REY LUI 


EN LA CORTE DEL SWING 


Madrid ya no quiere dar la 
coro por los demós. Le opetece que- 
dorse en cosa y divertirse en el patio 
de otrós, socudiendo lo coctelera y 
derramando las mezclas en el estudio 
de grabación más próximo. Algunos 
resultan oguados e insipidas, otras 
mós bien fresquitos y ogrodobles al 
paladar. El nuevo coctel le solió bos- 
fonte rarito, como si Sarah Vaughan 
mostubora a Louis Jordon y Eddie 
Cochran tomara las polaroids para 
wendérselos a Louis Prima. Bueno, más 
0 menos. 

Lo culpa la tiene Roul Rockesley. Por 
poseor su astifino bigote a lo «Mous- 
'quetoire», añadirse el «Dúo Anémico» 
¡Rafoel Yaxaco, contrabajo, y Manuel 
«El ordilo», batería) y seducir a Dro. 
Finalmente se uniria ol proyecto Justo 
E. Ferguson, soxo de Angel y Los 
¡Guois y demás bandos colientes, y su 
encomiable experiencia. 

Exominando la foto promocional uno 
mo puede dejor de opinar que Rey Lui 
bene toda la pinta de otra banda más 
ol estilo Rockobilly, con sus evidentes 
Íimitociones estéticas y musicales. 
Nada más alejado de la realidad, ya 
que borojan unos conceptos tan am- 


plios como pueden serlo el swing, el 
Jump, el Du Duo y cierto toque latino. 
Rey Lui es el equivolente en este país 
de los Chevoliers Brothers en Inglote- 
rro, de los little Giants en Holando o 
de los Rocking Rebels en Froncio, gen- 
te «Cool» eligiendo lo más exquisito 
de los décadas doradas. 

Madrid ya no quiere cortar el baca- 
loo, quiere guisorlo y disfrutarlo. Y 
que le quiten lo «cortao». M ELY 
AGRAMUNT. 


¡QUE ASCO! 


Curioso. El nombre de John Waters no aparece, o lo hace de 
refilón, en doctrinas del mol gusto cinematográfico tan exhaustivos como «The 
Psychotronic Enciclopaedia Of Films» o «Incredibly Strange Films». Debe ser que 
su osquerosidod estética es ton abyectomente pronunciada que hasta repulsa a 
los más curados de espontos. Lo que no deja de ser una injusticia. Porque 
mientras la fiebre Russ Meyer trae a España sus últimos (y más mediocres) títulos, 
la obra de Waters ha sido difundida en este poís con cuentagotas —«Polyester», 
«Pink Flamingos»— y escoso permanencia en pantalla. Pero todo tiene su apaño. 
Coleccionistas De Cine (91-247 93 04) ha editado en vídeo —y a precio muy 
osequible, 2.000 ptas—«Pink Flomingos». No es tan nauseabundo como «Female 
Trouble», donde Divine hasta se zampos unos caquitas de perro recién defeco- 
dos, pero tombién resulta inenorrablemente salvaje —esa fellatio entre modre e 
hijo- plagada de absurdos personajes y con el paquidermo de Divine en su 
máximo esplendor. Dicen que es una de los películas más SUCIAS jomás 
filmados. Y nosotros estamos de acuerdo en ello. Así que sobran los palabras. 
Ya te debes imaginar por qué John Woters es una persona grata en esta caso. 
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METAMORFOSIS 


Se veía venir. El pasado de Rich Coffee -prototipo de la ful 
psicodélico, cromplosol de todo la vido, ex Uncloimed y papanatas mayor de 
Thee Fourgiven— NO está limpio. Esta foto le deloto. Ahí le tienes en el 76, hecho 
un guorro, enemigo declarado del champú —aunque hoy en día también sigue 
ignorando los ventajas del Activ- y probablemente marcándose un solo pegote- 
ro de veintiocho minutos y tres segundos que debe ser como una mezclo entre lo 
Mohovishau y Led Zeppelin. Uhhl, y el colega de al lado no tiene precio. M 


FECOROS 


RR, ReB, BEAT, 


PUNK Y GARAGE 
(60"s8.80's) BLUES, 
DOO WOP, SKA, SURF 
Y ABUNDANTE 
MATERIAL DE SOUL 


C/ La Palma, 69. Madrid 
Tfno.: (91) 5212794 


Para venta por correo solicitar catálogo: 
Apdo. 18.034 - 28080 Madrid 
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ROCK STREET 


Barcelona tiene una nueva 
zona de ogitoción discográfico. No 
menos de 100 metros de una calle 
estrechita y con solera que desem- 
boco en Hospital y que concentra en 
este reducido espacio un elevado 
grado de excitación vinfico. Sixties, 
ska-rock, rockobilly, psycho, detroit 
sound, soul, son los ecos de la Riera 
Boja. Con un poco de tiempo pue- 
des llegar a encontrar verdaderas 
joyas en los cojones de las varios 
tiendas que ahí se encuentron. Pa- 
permusik con sus prensojes americo- 
nos, australianos y británicos de 
bondas como Hoodoo Gurus, Thee 
Fourgiven o Tell Tole Hearts, te ofre- 
cen igualmente moteriol gráfico para 
coleccionistas. Un poquito más abajo 
y en lo mismo acero se encuentra lo 
tienda Boogie Boogie, un espléndido 
reducto para amantes de los 50'. 
Ahí encontrarás, comisos, jerseys, 
zopotos, gafos y cinturones poro 
chicos y chicas así como vinilos de 
los Jets, Buddy Holly, Cochran, Per- 
Kins y prácticamente todo lo referen- 
te a la cultura rock'n'roll. 


Siguiendo caminando por la calle 
vas a toparte con las tiendas Edi- 
son's. Ahi te esperan centenares de 
discos de segunda y primera mano 
en prensajes nacionales y extranje- 
ros entre los cuales pueden caer 
entre tus manos auténticas joyas 
descatalogadas «a buen precio: 
Lynyrd Skynyrd, Doctor Feelgood, 
Wilson Pickett, Monkeys y todos los 
estilos imaginables pasando del soul 
al blues, 

Y para acabar esta corta guia turísti- 
co-vinílica no queda mós que presen- 
torte la tienda Marilyn recién nacida 
de lo mano del sello del mismo nom- 
bre y en la que verás, aporte de las 
novedodes de dicho sello, todo el 
material de importación de Eva, Lol- 
la, New Rose, G.M.G., Revenge, 
Ausfahrt así como de nuevos grupos 


europeos. 
Date una vuelta. Ahí está pasando 
olgo. M SWAN 


VISIONES (NEBLINOSAS) 


DEL ROCK 


Seguro que ustedes, amables lectores, reconocerán inmediata- 
mente al botarate que le está aguando -de monera totalmente espontánea- la 
noche o Wilson Pickett. ¡ES FLOWERS! El máximo cronista en imágenes de la 
movida rock barcelonesa ha publicado en libro una selección de sus mejores (2) 
instontóneos. Su mala pata a la hora de enfocar el objetivo o revelor los corretes 
no es obstáculo pora que, esta apretado colección de fotografías de conciertos, 
sea un documento de incalculable valor sobre los noches roconroleros vividas en 
esta ciudad en los últimos diez años. Estrella ontes que artista, Flowers merece un 
lugor de honor en cualquier biblioteca musical. Y si no cree lo que ven sus ojos, 
no quiero ni decile la perplejidad que sentirá al leer sus impogobles comentarios 
a pie de pógino. «Visiones del Rock» es, sin lugor a dudos, una obra maestro 
dadoista. Pídalo a Trade Ar, Riera de Sont Miquel 40, bojos, 08012 Borcelono. 
n 


DINO LEE 
ABERRADOR 


¿Qué puede esperarse de un tipo que se llama 
pomo la mascota de los Picapiedra? Uhh... ¿Una adolescencia 
csnspicuo? Sí, rotundamente. Fue muy popular en su colegio 
e pretender sustituir el himno de lo institución por «Surfin 
Esd», proponer o la dirección que instolosen móquinos de 
igroflácticos en los lavabos de chicos y estimular a sus 
gompañeros o presentarse en clase con pelotos de playa 
Nisea. ¿Un mal gusto acentuado? Por supuesto. Le encanta el 
estuario de Elvis periodo las Vegos, Richard Nixon, el 
polyester, las películas porno de bajo presupuesto, Dean 
Mlertin, los cosas llenos de cojines y otras porquerias aún más 
herríbles. Si. Dino Lee es un h-o-r-te--0. Después de bregar 
Eos unos antecedentes musicoles de lo más pintoresco [del 
sackobilly se pasó a la música nupcial mejicanal, ha consegui- 
e grobar dos salvajes 1Ps l«The King Of White Trash» y 
he New Los Vegas», ambos en New Rosel, hacerse con un 
Teok devostador (Gory Glitter versión Almacenes Arias o 
Mido" Moture en resoco, según las circunstancias), protogoni- 
'zor escondolosas apariciones en el descafeinado MTV (se 
igrasentó oullando «olvidaros de la drogas... pero joder como 
decos») y predicar ¡lustrativomente su intempestiva filosofo: el 
Méte Trash. En directo presenta una puesta en escena 
elronte. Y su músico es un indecente y obsceno cruce entre 
Jones Brown en celo, los películas de John Woters, Kiss, 
igjemock narcisista, Stox, powerfunk, supersonic soul, voo- 
'oo, sexismo suicida y observaciones metafísicos directamen- 
Ba extraídos de lo que lo gente escribe en los paredes de los 
lrabos [dejo que los tías vean tu polla). ¿Algo-mós? Lee, 
lee 


—¿De dónde eres? 
De un ghetto de bloncos pobres de Los Angeles. Viví lí 
dedo mi ido hosta que no hoce mucho me mudé a Austin. 
Membién he viojado mucho por el sur, cuando estuve en los 
Bierzos Aéreos 

—¿Algún músico en la familia? 

Mk modre. Contaba en clubs y caborets. En el colegio me 
econ que eso sólo ero propio de gente de molo vido. 
¿Estás contento con tu manera de ser? 
dle encanta. Y no comprendo por qué no le gusto a nadie 
inés. Posé una époco de mi vida muy confuso. Mis amigos me 
iecion que hocer lo que yo hacia no era bueno, que estoba 
Bedido por dentro. A los cinco años ya contabo en bares y 
eros. Mejor eso que jugor al baseball con los otros niños 
¿Qué es el White Trash? 

je gustan los cosas que todos los demás desechan. 
Broductos de plástico o caucho. Ropa de polyester. Bisutería. 
Mk. Tes un buen ejemplo de esto, pero lamentablemente no 
Ipenienece ol rock, sino al Equipo A. Yo estoy en el mundo del 
lespectóculo. Soy un ídolo en un mundo de idolatradores. 
¿De verdad te gustan esas porquerías? 

oro. Mi coso está decorado así. Tengo posters de tíos 
Isegros en pelotos, de ET, de uno parejo haciendo el 69 y de 
les. El White Trash es una forma de vida muy espiritual, pero 
fo puedes ser únicamente espiritual, hos de ser materialis- 
= 

¿Tus pensamientos tienen seguidores? 

echos, En los conciertos les tiro bolsas de basura de 
ienlores, y se hocen comisetas con ellos. En uno de mis shows 


tenía una piñata, la rompí y cayeron cientos de condones y 
tompones. Lo gente se volío loco por coger uno. También 
tengo panties «Dino Lee», se los tiro a los tías. 

¡reo que tienes una relación con Elvis Presley, cuén- 
tamelo... 

—Tuve uno visión una noche. Estaba conduciendo mi Dinomo- 
bile desde hacia veinticinco horas y empecé a tener alucina- 
ciones. Todo mi vida empezó a foshearme el cerebro. Supe 
que tenía una misión... predicar el white trash y hacer que 
todo el mundo se sintiese orgulloso de sus pequeños, subhu- 
manas e inconsecuentes vidos. Debía hacer eso hosta mi 
último aliento. Recoger la antorcha donde Elvis la dejó. 
-Tu rancho se llama Trashland, que es una mutación 
de Graceland, ¿dices que Elvis te ha visitado? 
—frecuentemente. El otro día sin ir ms lejos. Es un gran tipo, 
si le conoces bien. Nos tomamos unos birras y me felicitó por 
mi labor, Un día de estos nos hemos de volver a ver... por 
demanda populor. 

—No hace mucho diste una actuación «especial»... 
=Si, fue una fiesta hawaiana. Quería cocinar un cerdo vivo en 
el escenario y repartir la carne entre el público. Pero un cerdo 
vale una pasto. Así que tuve que conformorme con lo cobezo. 
Dentro de poco voy a dar un espectáculo de horror basado 
en «Viemes 13». Mucho outomutilación, yo sobes. Me obriré 
lo panza con un cuchillo y hobrán muchos efectos especioles 
de songre y vísceras. Mi muerte será un tributo a Elvis. 
—¿Eres la misma persona fuera del escenario? 

lo única diferencia es que cuando no trobojo me gusto 
jugor ol minigolf. 

—¿Con quíen te gustaría quedarte atrapado en una isla 
desierta? 

-Con Dolly Parton. 


—¿Eres un tipo curioso? 

Mi vida es curiosa, es como Disneylandia. Ahora que soy 
adulto quiero ser un niño. Me encanta se indulgente con mis 
excesos, jugar con mis cosas y tener lo libertad de hocer lo 
que me opetezco. 

—¿Hay alguna connotación racial en lo de White 
Trash? 

Nado de eso. No es música racial, es música de todos. Lo 
Único en esto vida que todo el mundo posee con igualdad es 
lo: bosuro. Ricos y pobres generon bosuro. Quiero que todo 
el mundo se siento orgulloso de sus basuras 

—¿Alguna otra gran influencia en tu vida? 

=Sí, Desi Amoz —morido de Lucille Boll, encarnó al admirable 
mojodero Ricky Ricordo en lo serie de TV al Love Lucy» ÍN. del 
A leí su autobiografía y me inspiró mucho. Su filosofía de la 
vido era genial: «follarse o todos las tías posibles antes de 
llegor o ser demasiado viejo». 

Si necesitas más información de Dino lee sólo has de 
escribirle a KWOT Productions, Rt-1 Box 561 Elgin Texas 
78621. Con mucho gusto te enviará un suculento ejemplar de 
su fanzine «Fantazine» donde puedes enterarte de la exacta 
definición de White Trash («es pies de cerdo en lu café, 
comerse una hamburguesa en unos grandes almacenes, vaci: 
larse a una lía de que José Flaco Coño Pollo Il te hace los 
zopatos a medida en México, ensuciarle la falda a tu novia 
con Ketchup y cuando te aboletea responderle que has visto 
chimpancés más otractivos en el zoo») y de que Mr. Dino 
tiene un pequeño popel en la película splatter «Blood Diner» 
[que ho comercializado Video Vestroml. ¡Ponte de rodillos, 
infraser, el Grondmoster Trash llego o tu vidal. IM JAIME 
GONZALO 
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THE UNCLAIMED 
NO INTENTES SER 
BUDDAH 


Todavía está caliente la pequeña gira que los 
Uncloimed protagonizaron no hace mucho por nuestro país. 
Por motivos desconocidos Shelley Ganz —lider y fundador del 
gupo- regresó a los USA repentinamente y Lee Joseph tuvo 
que sustituirle en el tour europeo. Pero ni siquiera eso ha sido 
obstáculo para realizar esta pequeño entrevista telefónico 
que, junto al primer mini-LP del grupo (reeditado hace un par 
de meses por Semophorel, puede descubrirte a una banda 
sin desperdicio. Let's go... 

—¿Cuándo y cómo se formó The Unclaimed? 

-£staba en mí último año de instituto y quería montar una 
bando. Ya sabes, el punk de los 60 es la única música que 
siempre he escuchado, No reconocía que hubiera algo más 
en los 70 porque para mi ero todo muy aburrido. ¿Por qué 
escuchor la radio cuando podías irte a tu cosa y oír discos de 
los Count Five, Syndicate of Sound o a los Mysterians? Para 
mí ero la mejor músico del mundo. Nada podía parecerse ni 
acercarse a aquello. 

-¿Y cómo llegaste a conocer este tipo de música? 
-Creci con eso músico. Yo era muy joven en los 60, pero 
tenía una hermana mayor que traía esos discos a coso. 
Luego, por los navidades del 63, me regalaron una radio. La 
escuchobo o todas horas y me enterabo de todo lo que 
pasaba. Estuve así hasta que se hizo imposible escuchar la 
rodio. 

—¿Y cuándo fue eso? 

—£n el 68. Al final de lo décado ya se había perdido todo. 
Pero eso es otra historia. Yo quería formar una banda. Estaba 
sentado en mi coche, durante 'mi último año de instituto, y 
escuhé «Time All That Means» de los Outsiders por la radio y 
pensé que aquello era lo mejor del mundo. Fue como una 
reveloción budista. Formar una banda era lo mejor que podía 
hocer. Eso fue hace nueve oños, luego yo sabes... 

-¿Qué canciones tocábais? 

-Cosos viejos de los Stones, «Grown Up Wrong» y «OH The 
Hook». También olgo de los Pretty Things y de los Them del 
principio y cosos de bandas americanas desconocidos. Hace 
siete años nos convertimos en The Uncloimed, después de 
hober usado nombres como The Uninvited, The Creeps, The 
Creatures, The Forgotten Few. 

-¿Cómo conseguiste reunir a la gente necesaria? 
Mediante anuncios en periódicos locales y en el tablón del 
colegio. Yo quería gente copoz de entender el espíritu de los 
Standells, la Chocolate W.B., o los Music Machine, pero sólo 
oporecian tipos que tocaban aquel horrible metol-pop de los 
70. Me costó años obtener una buena formación. 

¿Y por eso has cambiado de formación tan a menu- 
do? 

-No, todo eso posó al principio. Cuando me puse en 


contacto con Sid Griffin fue el momento clave del grupo. Casi 
lodo el mundo que respondía a los anuncios no era lo 
suficientemente «groovie». Y es que yo quería hacer un grupo 
primitivo, fío, en blanco y negro. Somos blancos y vestimos de 
negro... no en el sentido racista, me moriría por tener un 
mejicano en la bando. Siento uno gran admiración por grupos 
lomos como los Mysterians o el Sir Douglos Quintet. En 
cuolquier coso hubo un mexicano en la banda, pero no resul- 
1ó. 
—¿Por diferencias musicales? 

—No, no por eso. Lo que poso es que resulta muy dificil estor 
en una bondo. Necesitas dinero, un coche [sobre todo si vives 
en LA), un sitio donde vivir, Hos de ser muy llexible si 
pretendes estar seriamente en un grupo. 

-¿Qué puedes decirme del single que grabás 
Moxie? 

-Me hace sentir mol, deseorío no hoberlo grabado. Está muy 
mol grabado y yo no estaba contento con el grupo, Sid 
siempre intentaba hocer olgo distinto a lo que yo hacia 
Preferio un sonido más suave. Yo adoraba el punk de los 60 
más que nado y me gustaba lo músico fok y pop de la 
época. El adoraba el folk y le gustaba el punk de los 60. El 
iba de Byrds y yo de Count Five. Eramos omigos, pero 
musicalmente no nos entendiamos. El que tengos una guitarra 
de doce cuerdas no quiere decir que yo seas como los Byrds. 
-¿Y qué pasa con el mini-LP? 

—los conciones son muy buenas, pero no me gusta lo 
producción. El técnico nos odiabo. Lo hicimos todo muy rópi- 
do. 

—¿Cuál era la situación cuando Lee Joseph se unió a 
vosotros? 

Bueno, Lee vino a LA, nos vio tocar, su look me pareció 
increíble y le ofrecí participar en la bando. Al cabo de un par 
de meses oceptó. Tocaba la guitorra y los teclados. Entonces 
me horté de los otros miembros del grupo, querían conseguir 
un sonido metálico a: la moderna. 

Esos eran Rich Coffee y el resto de los Fourgiven... 
: Todos son muy buenos músicos, pero no puedo decir 
nada mejor de ellos. Solían tocar largos solos de dios-sabe- 
qué, cosas que yo desconocía. Nos separamos y tardamos 
un par de meses en rehacer la banda. Finalmente reorgoniza- 
mos el grupo y Lee, que es un excelente músico, siguió 
tocando el bajo. 

-Quién más está ahora en el grupo... 

-Domy Obler o lo guitarro y Scott Forer a lo batería. No 
pororon hasta que me convencieron. 

—Parece que The Unclaimed te pertenece. 

—Bueno, lo gente viene y vo a lo largo del tiempo, pero yo fui 
quien fundó la banda oños atrás. La música, el estilo y la 
imagen no se hon alterado. Lo importante es lo que tú llevos 
dentro. Es como esos que quieren ser Buddoh y se ofeitan la 
cabeza y meditan. Pero Buddoh no intenta ser Buddoh, 
Buddoh es Buddah, Los que intentan ser como él sólo hacen 
eso: lo intentan. Pero no consiguen nada. Aunque su oparien- 
cio seo como lo de él y mediten como él, se estón perdiendo 
lo mejor sin dorse cuento, E GERMAN CAMPOS 
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LA «ROCK STREET» DE BARCELONA 
TE DESEA ¡FELICES FIESTAS! 


Estamos abiertos de lunes a sábado de 10 a 13,30 y de 17 a 20 hrs. 
POSTERS - LIBROS - FOTOS - REVISTAS - VIDEOS - CASSETTES - DISCOS - 
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10.000) de todas las épocas (50' 60' 70' 80") y todos los estilos. 
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«REAL BAD TIME» — ALEX CHILTON «HIGH PRIEST» - INMATES 
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AUDICIONES DUDUA, “BLUES... ¿> | 
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] PRESENTA 
NUEVO DISCO 
EN LA CALLE 


MINIL-LP 


CONTRATACION DISTRIBUCION 
ANATXITXA. EUSKADI: ZABALTZEN - (943)212144 
(943)603325 ESTADO: DISTRIMUSIC - (91)6564411 


MARIANNE FAITHFULL 
HERMANA MORFINA 


Londres, 1964. Una virginal belleza, una seduc- 
lora perversidad de dieciocho años, hija de una baronesa 
outriaca y fruto prohibido del colegio Saint Joseph de Rea- 
ding —monjos, acertaste=, es conocida en olgún lugar poco 
recomendable por un tal Andrew Loog Oldham. Bien, ¿y quién 
demonios es ese tipo? Ni más ni menos que el manoger de 
na pandilla de decibelios enfurecidos que atendían por el 
nombre de... ¿cómo ero?, joh, sil Rolling Stones. La chica 
—voliste a acertar no era otra que Morianne Foithfull.. 

El resultado de oquel encuentro se tradujo en... 


A: INTERNADOS FEMENINOS, PARTYS ACELERADOS, 
INOCENCIAS FINGIDAS...; «SISTER MORPHINE» 


AH 

Pero antes de nada fue «As Tears Go By», un 
éxito directo y tumultuoso a repartir en la siguiente forma: 
cincuenta por ciento de erotismo enlatado en su mirada de 
quien no ha roto un plato en la vido, veinticinco de lánguida 
belleza y un último veinticinco de buenos «padrinos». Muy 
propio de la époco. Tres singles más irrumpirían después en 
los listas británicas. Eron «Come And Stay With Mex, «This 
linle Bird» y «Summer Night». Pero a partir de 1967 son sus 
propias relaciones con los miembros de los Stones, los que lo 
¡convierten en personoje cosi mítico. Como ello misma dijo: 
«Mi primera intención era conseguir un Rolling Stone como 
compañero. Dormí con tres y decidí que el solista era la mejor 
puesta». Asi —gustos aparte- la convivencia con éste no 
pudo ser más representativo de lo que olguien llamó una vez 
'oulodestrucción: crisis nerviosos, un aborto, pesadillas en las 
que Brian Jones moría premonitoriomente, intentos de suicidio 
y, Como postre, una adicción a lo heroína más que 
anecdótica... 

Lo banda sonora que la Foithfull compuso para aquellos años 
se nutría de obundantes versiones de Dylan, Beotles, los 
Animols y los propios Stones, pasados por el filtro personal 
de esto Francoise Hardy anglooustriaco, Puro espiritu de los 
sesenta europeos. También estrenó entonces una más que 
irregular carrera cinematográfica y teotral. De todo aquello, 
quizá lo único realmente destacable fue una odoptación de 
«Homlet» y un papel en «Three Sisters». El resto, basura 
repleta de psicodelia barato. 

Y dos últimas anotaciones para aniquilar una década, de 
sobra conocidas además: un tipo rubio que murió en lo 
piscina de su casa y una canción mítico-solvaje cuya letra =se 
supo después— se debió a la propia Marianne Foithfull. El 
primero tocaba lo guitarra y se llamaba Brian Jones. En 
¿cuanto a la canción... «Sister Morphine» hablaba por sí sola. 


B: BIANCA PEREZ MORENO DE MACIAS, ADICCION, 
HOSPITAL, SILENCIO, 1977-78 


Doce de mayo de 1971. St. Tropez. Una capilla 
modélica, Jagger, Bianco, un puñado de nobles, otro puñado 
de «respetobles» pop-stors, la música de —¡cielos!- «Love 
Story»...; y una buena patada para la credibilidad del mejor 
grupo de rock'n'roll. Ese mismo día, Moriane Faihful ero 
arrestada con los mejores síntomas de una borrachera más 
que competente. 

Tros varios años de continuas depresiones, de someterse a 
todo tipo de tratamientos para dejar la adicción, vuelve en 
1977 de la mano del mismo Oldhom. Así graba para Nems el 
IP «Faithless». No ocurre gran coso, incluso en los pocos 
entrevistas que concede sigue evitando el tema de las 
drogos. Én cuanto a Jagger, éste es innombrable. 

Sin embargo, lo explosión del punk parece hacerlo despertar. 
Comienza a interesarse por los nuevos grupos (hasta llegó a 
coloborar con los Pistols), y es que, en cierta medido, ese 
sentimiento de buscar «lo nuevo» como medio de diversión, 
llega en el momento apropiado pora olvidar historias lejanos 
y centrorse en el presente: «Pese a que no podía convertirme 
en una punk, sentí que me podía ubicar un poco mejor en el 
PONOraMO...». 


La nueva imagen de Marianne Fomhfull será la de uno mujer 
moduro, desengañada y críico. Una mujer que asombró a 
propios y extraños con... 


€: «BROKEN ENGLISH», LOS PRIMEROS OCHENTA, 
DISCOS TRISTES PARA OIDOS SUPUESTAMENTE 
LUCIDOS 


Tras firmar un prometedor contrato con Island, 
oporece en 1979 «Broken English». Un trabojo perfecto, una 
demostración de equilibrio sin concesiones en el que Morian- 
ne invito ol oyente a «padecer» sus propios dominios internos: 
omorguro, sexo, soledad... Un cuchillo frio que songra temos 
como la propio «Broken English», «Witchie's Song», los 
versiones de «The Ballad Of Lucy Jordan» y «Working Closs 
Hero», pora concluir con la pomografía visceral de «Whot 
D'Ya Do It»: un poema de Heathcote Williams musicado por 
Morionne y el resto de su grupo. 

Por oquel entonces, tenía ya treinta y tres años y una belleza 
-confieso mi debiidad- muy especial: la de una MUJER 
endurecido, que está ya poco menos que de vuelta de todo; 
a flote a pesar de unos y de otros. No se parecen fsicamen- 
te, pero siento por ella la misma atracción que por Martha 
Davis o la mismísimo Chrissie Hynde: treinta y pico a cuestas y 
una mirada que me destrozo. 

Aprovechando el nuevo éxito, la Decco rescata temos viejos 
de su primera época en torno ol archiconocido «As Tears Go 
By», justo en el momento en que ella lanza el segundo LP de 
su nueva etapa: «Dangerous Acquitances» (1981). Quizá lo 
polobra clove seo HONESTIDAD. Es olgo que llena por 
completo los surcos del disco. Desde la fragilidad cortante de 
«Tenderness», a cortes como «Intrigue» o «So Sod». Impeca- 


ble, 
Dos años más tarde oporece «A Chid's Adventure» (1983). 
Lo temática. sigue siendo la mismo, e incluso se atreve a 
abordar el tema del alcoholismo en «She's Got A Problem». 
Y, cómo no, eso suave durezo de lemos como «Times Squo- 
re». 


D: El SECRETO 


«.:ÉElla misma le conoce, está en veintitantos 
años de trallazos «stonianos», lo desolación de «Berlín» y 
«The Blue Mask» (Reed), los ritmos de su adorado Jomes 
Brown, detalles de Som Cooke, y el reinado monstruoso de 
Elvis... Y, ¿por qué no?, oquellos lénguidos discos de... Oye, 
¿qué fue de Froncoise Hardy? ¡Echales la culpa! (en la sección 
de discos se encuentro lo crónica de su último LP), MN JAVIER S, 
PIÑANGO 


Marianne en el film 
«Naked Under 
Leather». En 1968, 
Delon confesó: «he 
oído muchas co- 
sas acerca del 
Swinging London 
y todo lo que pasa 
allí. Ahora sé que 
ese todo se llama 
Marianne» 
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THE INMATES 
ROCKIN” FEVER 


The Inmates se preparan para coger la carrete- 
ra y viojor a tierras españolas en una primera gira que puede 
llegor a ser una auténtica morea de adrenalina. En la breve 
espera de poder verlos en acción y de que solga en nuestro 
pois «love me two times», álbum recopilatorio de los mejores 
canciones que el grupo ho publicado en estos úlimos años, te 
presentamos en exclusivo una entrevista con Peter Gunn, 
guionista enfebrecido, y Bil Hurley, el cantonte original de 
los Inmotes de vuelta en el seno de la banda después de la 
solido de Barrie Mosters, bien decidido éste último o ocupar- 
se más en serio de los Hot Rods. Hablan de rock'n'roll, de 
influencias y de su próximo oporición sobre nuestros esceno- 
ños, aunque Peter no pueda venir esta vez ya que va a ser 
podre muy pronto. 

—Los Inmates nacieron en plena onda pub-rock junto a 
otras bandas como Doctor Feelgood y los Hot Rods. 
¿En qué punto musical se encuentra el grupo en la ac- 
tualidad? 


P. Gunn: Nuestra dirección musicol es la mismo. Tocamos r'n'r, 

soul y pop-music como siempre lo hemos hecho. Otros grupos 

como Doctor Feelgood y los Hot Rods se han concentrado en 

el rythm ond blues pero nosotros hemos intentado siempre 

tocar un amplio abanico musical. 

¿Los 60' siguen siendo una de vuestras influencias? 

P. Gunn: Siempre hemos sido influenciados por los 60'. Un 

montón de buenos grupos y buenos canciones de esta época 

hon sido ignorados. Muchas ideas nuevos nacieron en esos 

años y no han sido todavía aprovechadas. 

-Salísteis a la luz pública durante el movimiento punk. 

¿Qué significó el punk para vosotros? 

P. Gun: Había más sitios para tocor, más interés de porte de 

la gente para los que tocan rock'n'roll y también más energía 

en la música. Fue una vuelta a lo básico. 

-Vuestro productor es Vic Maile, ¿qué es lo que le 
productores? 


diferencia de otros 

P. Gun: Vic consigue un buen sonido «live» que hace que los 
discos suenen mós excitantes e inmediatos. 

-Como guitarrista tienes un sonido original y perso- 
nal. ¿Qué material utilizas, cuáles son tus maestros? 
P. Gunn: Estoy influenciado en cierta forma por Chuck Berry, 
John Lee Hooker, Eric Clapton, Keith Richards, Steve Miller, 
Richard Thompson, Jeff Beck y ¡muchos más! Ulilizo guitorros 
Gibson, Fender y Zemaitis, esta úlima es una guitarra orteso- 
nol fabricada por el mismo tío que hace los de Keith Richards, 
empleo también un Fender Twin como ampli 

-Sé que eres coleccionista de guitarras, ¿desde hace 
mucho fil ? 

P. Gunn: Siempre he adorado los guitarras, desde niño a los 


11 años, cunque quería ser batería al principio. 

-¿Puedes hablarnos de tu trabojo como productor? 
P. Gunn: He producido varios grupos franceses. Es un trabojo 
que me gusto mucho. Hay olgunos grandes y nuevos grupos 
que empiezan a subir en Europo y estoy muy interesado en 
trobojor con ellos. 

—Has escrito una canción para los jóvenes franceses 
Zero de Conduite... 

P. Gun: Zero de Conduite es un excelente grupo, especial- 
mente porque son jóvenes. Creo que con el tiempo pueden 
llegar a tener mucho éxito. Les encontré en 1982 cuando 
eran verdaderos bebés 

-Los Inmates no han actuado nunca en España hasta 
ahora, ¿por qué? 

B. Hurley: Creo que posiblemente hasta hoce poco la mayo- 
ría de los músicos y grupos ingleses no consideraban España 
como un poís rock'n'oll en el cuol se pudiera ir de gira. En 
Inglaterra durante los 20 últimos años la gente ha pensado 
que los grupos que venían o España hacían «cabaret» 
versionando standars del pop en zona de vocaciones como 
Calella o Benidorm. Creo que hace muy poco que las bandas 
inglesas y norteamericanos se han dodo cuenta que en 
España existe un amplio y buen público. La verdad es que 
estamos muy contentos de venir a tocar y de que aquí se nos 
conozco por fin. 

-¿Cuál va a ser vuestro repertorio y «line up» para 
este tour? 

B. Hurley: Vamos a tocar una selección de conciones de 
nuestros 5 lps y del último que está a punto de salir en 
Francia: «The Inmates Meet The Beotles, Live in Paris». Los 
conciones en concierto se extenderán del 60' goroge punk al 
blues, pasando por la soul, el rythm and blues y el r'n'r 50". 

P. Gunn: Estoy triste pero me voy a perder este tour, mi mujer 
estó esperando gemelos pora los fechas de lo giro! Nunca he 
estado en España y estoy ya impaciente porque hayan 
próximos conciertos pora irl Mi sustituto será seguramente el 
ontiguo guitarra de Doctor Feelgood, Gyppie Mayo, quien es 
un excelente guitarrista y un buen amigo de los Inmates. El line 
up vo o ser el siguiente: Bil Hurley como contonte, Tony 
Oliver guitarra y coros, Gyppie Mayo guitarra y coros, Ben 
Donnelly bajo y sombras, y Eddie a la batería y otros ruidos. 
¿Conocéis algo del rock español? 

P. Gunn: Hemos oído decir que hay buenos grupos nuevos en 
Españo, pero como todavía no pasan en la radio inglesa 
tendremos que oír alguna de estos bandas jóvenes en España 
mismo. 

—¿Qué significa rock'n'roll para ustedes? 

P. Gun: Música paro bailar con un «off beat». 

B. Hurley: La música popular era aburrida durante los 
años 20, 30 y 40. A mitad de los 50 el r'n'r y en 
particular Elvis Presley surgieron de golpe en la esce- 
na y sin esto la música no sería tan excitante y diversa 
como lo es ahora en los 80. MW SWAN 


WILMER X 
ATOM BOMB BLUES 


«Uno chispa que enciende todo a su alrededor. Una 
actuación delicioso, desmadrada y ardiente. Wilmer X 
puso fuera de combate a un enorme auditorio con un 
R 8 R compacto y convincente ejecutado sobre la 
base de un blues imperecedero.» 


Las citas de arriba están sacadas de su actua- 
ción en el festival de Roskilde (el más importante del norte de 
Europa) en 1985, una de tantas ocasiones en las que Wilmen 
X ha estado o la altura de su fama como la mejor banda de 
RER en vivo de Suecia. 
Sus orígenes hay que situarlos hacia el otoño de 197; 
oso de Nisse Hellberg, líder del grupo. En su habitación, é 
Cos Rosenberg intentobon las más voriodos grabaciones en 
un mognetófono. Mese más torde, en abril de 1978, Nisse, 
Cosses y el recién incorporado, Jalle Lorensson componen lo 
gfmero formoción del grupo y empiezan a dar actuaciones 
con el nombre de Wilmer Pitt en los fiestas de los colegios e 
institutos de Malmoe, su ciudad notal. Querían hacer un rock 
bésico, con mucho blues. Pero era poco la gente que 
escuchobo por entonces eso músico. Nisse comento: «Éra 
AMohovishnu Orchestra, Yes, Genesis, Frank Zappa lo que se 
llevobo por entonces. Yo me encerraba en mi cuarto y 
escuchaba a los Rolling Stones». 

¡Wilmer Pitt, por no tener, no tenía ni un batería. Lo encontra- 
son un poco más tarde y en abril de 1979 actuaron juntos por 
grimero vez. Jollen Lorensson lo recuerdo así —«Cuando 
“empezamos la actuación apenas unos cuantos se hjaron y 
gusieron otención. Al cobo de un rato empezó a llegar más 
¡gente de los otros solas del club, y cuando el local se llenó se 
ños acobó el repertorio. No tuvimos más remedio que repetir 
do tres veces mósil 

Foco más tarde el grupo despertó cierto interés en los medios 
musicoles.de su ciudad. Actuaron en el programa de radio 
Mero Blues y lo redocción de lo revista musical Lorm les 
sefreció su opoyo. Fruto del mismo fue la oporición en 1980, 
ya con el nombre de Wilmer X, de su primer disco, un sencillo 
lado: «Sov min olskling/Sóg din mammo och din pappo».Lo 
benda continuó en la mismo situación de «impasse», agrava- 
e por los primeros tensiones internas. Estos se resuelven con 
ll solido del batería, al tiempo que Wilmer X toma la decisión 
e grobar un nuevo disco, Para ello contratan a un guitarrista 
“le Olsson) pora tocar la bateríal!??.... Ensoyan durante unas 
“Semonos y se encierran a continuación en el estudio de 
'Kgpon. Los rumores que despiertan las sesiones de grobo- 
"són legon o oídos de Amigo Music y comienzo así la corta 
"Esloboración con este importante sello discográfico. El resul- 
lado es su primer larga duración, el ya cosi legendario mini 
IpeWimer Xo, editado en octubre de 1980. Con este disco 
Wfimer X rompe el anonimato y se convierte en lo banda de 
isack ond roll favorita de lo crítico. 

UK mini Lp de Amigo le siguió un single y su primer LP, ambos 
ion el sello Popfobriken y con el mismo espíritu de siempre: 
Mock y Rhythm 8 blues sencillo y primitivo. Nisse comenta 
"Entonces éramos unos verdaderos puristas, en primer lugar 
¡gor lo que respecto al sonido, que no permitamos ninguna 
Esononcio. Yo instrumentaba mi guitarra con cuerdos de 
¡ento grosor a fin de obtener el sonido más limpio». 
Bm 8. blues fue sín duda el primer denominador común de 
Mledos los miembros del grupo. Nisse lo aprendió con los 
Lermeros Rolling Stones y lo descubrió a través de ellos. Su 


tema fovorito de conversación no es otro que Bo Diddley, de 
quien puede hoblor mucho y en términos líricos: «Son muchos 
los que han intentado imitar a Bo Dideley, pero nadie lo ha 
conseguido. Su habilidad con la guitarra, su locura y sus 
textos completamente fuera de todo compromiso le han 
hecho en cierta manera inalcanzable. Nada mejor en lo 
historia del R 8 Ro. 

Tras el éxito obtenido con su LP, Wilmer X decide cambiar de 
cosa discográfica y comienza entonces lo colaboración con 
el sello MNW, que se ha montenido hasta ahora y que se 
materializa con lo entrado en acción de Tomas Gabrielson, un 
productor que inyecta un nueva musicalidad a la bando. En 
octubre del 82 aparece el primer LP «lfulo, julo ordl» de 
Wilmer X con el sello MNW, al tiempo que la formación del 
grupo ofrece la novedod de Sticky Bomb, joven batería 
procedente de Kriminella Gítorrer, una de las mejores bandas 


hoy. 
Con la oporición del sencillo «Kór dig dód» Mátame Condu- 
ciendo), un temo fuerte de sobor «beat» Wilmer X recobra su 
estilo primitivo y logra su mayor éxito. 
En septiembre del 84 entran en un estudio para grabar su 
cuorto lp. Nisse lo recuerdo osí: «la ¡dea nuestra ero que 
sonase de forma primitiva y no utilizábamos más instrumental 
que nuestros guitarras, el bajo, la batería y una armónica. En 
vez de hacerlo en los estudios de MNW, llamamos a Tomos 
Gabrielson, nuestro productor, y se trajo un estudio de 
grabación en su propio autobús. lo cierto es que cuando 
locábamos sonaba la cosa bastante bien, pero no era así 
cuando escuchábamos la grabación. Soqué una cassette de 
un ensoyo y nos dimos cuenta de que ohí estaba el sonido 
que queriamos ofrecer. Entonces nos metimos en el autobús, 
colocamos el instrumental de la misma manera que lo hacía- 
'mos durante los ensayos, con los micrófonos cosi pegados a 
los amplificadores y guitarras, y fue cuando empezó a sonar 
bien. Además, tocamos a tal volumen que no tuvimos más 
remedio que usar protectores de oído.» 
El resultado, el LP «Under hot», era lo que buscaban y se 
convirtió en su mayor éxito. La crítica fue unónime: «lo mejor 
del rock sueco desde el debut, hace seis años, de Ebba Grón 
(lo mejor bando punk de Suecial». 
Durante sus cinco primeros años de actividad Wilmer X ho 
recorrido lodo Suecia y se ha convertido en una de las 
mejores bandas en directo del país. Por ello es lógico que 
uno de sus últimos lp's fuese un directo titulado «V-1--D» 
salvaje), grabado durante unas actuaciones dadas en el club 
Fredmon de lo ciudad de Malmoe, en otoño de 1985.L 
novedad del disco radicó quizá en que lo caro B se hace por 
pfimera vez en mo. A partir de ohí empezó su octual fama 
internacional, confirmada por sus últimos trabajos, reciente- 
mente aparecidos, el sencilo «Hong Kong boy/Siesta'round 
the clock» y el LP «Downword Bound» (este úlimo editado en 
nuestro país por el sello Victorio, mirar RUTA 14). 
Esto ho sido la aventura rockanrrolera que iniciaron los 
Wilmer X hace diez años. Pero oquí no termina la coso, ya 
que tienen preporado una gira por toda la península... y por 
ello te oviso de que....¡¡ Lo bomba está al caerll.... y puede 
que sea muy cerca de donde lu vives!l M LA FAMILIA MUNS- 
TER 
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AGE OF CHANCE 1000 Years 1575 
BAND The Band 1275 
Music From the Big Pinks 1275 
SYO BARRET 1:42" LP 2175 
BEACH BOYS Party 1275 
Gt 1275 
BIF BANG POW Gin who runs. 1575 
BIG BLACK Songs about fuckin 1575 
BIG STAR Sister lovers 3* LP 1475 
BIRTHDAY PARTY Junkyara 1575 
Prayers ol fre 1575 
BODINES Played... 1575 
BILLY BRAGG Taking with 1475 
Back lo Basios (12+2* LP'S -..-- 1ITS 
BUZZCOCKS Lowe Bites 1275 
Another Music 1275 
Singles Golng Steady 1275 
BYRDS Younger Than Yeste 1475 
Sweet heart of the Rodeo 1475 
JOHN CALE Víniage Vi 1475 
BEEFHEART Strictly Personal 1375 
NICK CAVE Fírstborn ls dead! 1575 
Kicking agaínst the prick 1575 
Your funeral my ti 1575 

CHESTERFIELDS KINGS Dont open 11 
doomsday 1475 
1575 
ALEX CHILTON Like Flies on Sherbert 1575 
CHORDS No One is Listening 1375 
CLOSE LOBSTER Foxheads Stalk —.—. 1975 
TWINS. 1575 

COCTEAU TWINS 2 M. BUDO Moon 8 
Melodies 1875 
AY CODDER París Texas 1575 
JULIAN COPE Wortó Shut Your Mouth 1575 
ELVIS COSTELLO Out of our ¡dot -... 1575 
ELVIS COSTELLO Blood $ chocolate .. 1575 
COUNT 5 Psychotic Reaction 1475 
CRAMPS Smell of Female 1175 
DAMNED Lv al Sheperton 1275 
DAVE DAVIES Album that never 1275 
DOWLINERS SECT Cross Section .... 1575 
NICK DRAKE Heaven in Awildflower 1175 
DR. FEELGOOD Stupidty 1215 
DROOGS Kingdom day, 1575 
BOB DYLAN Basement Tapes (2 LP)... 2375 
STEVE EARLE Gutar 1575 
¡ Exit O 1575 
ROKY ERIKSON Don't Slander me... 1475 
the Ri 1575 
' FALL This Nation is Saving Grace... 1818 
FEELIES Crazy Ahyihms 1675 
FEU 1575 
FIELDS OF NEPHILIM Dawnrazor -... 1375 
JOHN FOGERTY / 1475 
FORTUNATE SONS Karezza 1575 
50 1575 
GODFATHERS Hi! by Hit 1375 
GUN CLUB Mother Juno 1575 
:HARD HELL St. 1575 
JIMMY HENDRIX Axis Bold as Love .. 1275 
Electric Ladyland (2 LP) 1875 
Live a Winterland (2 LP( 2175 
ROBYN HITCHCOCK / Often Dream -.- 1575 
Black Snake Diamond. . 1575 
HODDOO GURUS Stoneage Romeos -. 1475 
HUSKER DU New Day Rising 1475 
Candy Apple Grey. 1675 
Warehouse songs (2 LP) 2175 
BUTCHER Blg Questions 1575 
FLACO JIMENEZ Viva Seguín 1575 
Accordíon Strikes. PS 1575 
JOHNNY KID 8 THE PIRATES Best of. 1375 
KINSMEN Louie Louie. Grea Hils .. 1576 
LAMBRETTAS Kick Start 1575 
FLOYD LLOYD 8. POTATO FIVE (Ska)... 1575 
LIME SPIDERS Cave comes allve .... 1875 
ROY LONEY A'N'A dance party 1575 
LONG RYDERS 10:5-60. - 1275 
LOUNGE LIZARDS No Pain for Cakes - 1575 
LOVE Love. 1475 
Forever Changes 1215 
Da Capo 1275 
LOVE Live A] 
LYNYRD SKYNYRD Second Helping ba 

1 


Pronunced Lehnerd.. . 
MARC 8 THE MAMBAS Torment (2 LP) . 2075 


Pago contrareembolso más gastos de 
Suscripcion gratuita a nuestros catálogos 


MAKIN TIME No Lumps of Fat 
METEORS Don't touch 
Night of the werewol 
Slampede+Monkeys Breath (2 LP7 
'M00D SIX The Difference is 
NAPALM DEATH Scum (28 lemas) 
NEW YORK DOLLS 1:+2: LP'S 
OPAL Happy nightmare (Ex dream 
syndicate +rain parade) 
PLAN 9 Anytime anyplace 
Sea Hurt 


PLASTICLAND Salon 
POGUES Red Roses for me 

Run Sodomy 
PREFAB SPROUTT Swoon 
PRIMEVALS Live a little 
QUICKSIVER M.S. Happy Tral 
RAMONES Leave Home 

Road to Ruin 

ls Alive (2 LP) 
REM Murmur 

Chronic Town 
RESIDENTS 13th Anniversary Album 
JONATHAN RICHMAN Live 

Jonathan Richman $ The Modern 


Lovers 

Back In Your Live 

RINA Wt 

Modern Lovers (1: LP) 
ROLLING STONES 1* LP 


ROLLING STONES Love you live (2 LP) 
Exile on Main St. (2 LP) 
AFFAIRE Glory 


Rattus 
SUICIDE Suicide 
'SURFIN LUNGS Biggest Wave 
SWANS Children of god (2 E 
DAVID SYLVIAN pj (Cass) 
TEARDROP EXPLO! 
TEST DEPT sai 1 the qbo 
THAT PETROL EMOTION Manic - . . 
THEM Them. . 


Again E É 
JOHNNY THUNDERS Live at Lyceum 
TOASTER (SKA) Poo! Shark >, 
JOHNNY THUNDERS Live af Lyceum . 
TOASTERS (SKA) Poo! Shark 
TOY DOLLS Rare face. 

T. REX Slider 

Zinc Aloy... 

Tanx 


Singies Collection vol. 1 (2 LP)... 
TROJANS Ala ska 


VAGINA DENTATA ORGAN Music 
VELVET UNDERGROUND 1969 (2 LP) 
VIETNAM VETERANS Catlish Sá 
MINK DE VILLE Cabretía 

TOM WAITS Corazonada . A 
WALKER BROS Sun Aín'! q 


LINK WRAY Live ín 85. 
Growling guitar 


DWIGHT YOAKAM Hillbilly de Luxe . . 


Guitars Cadillacs 


envío (175 ptas. el primer kg —1 a 3 discos— 100 ptas. cada kg adicional) 
y hojas informativas con el primer pedido. 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 232 40 51 

Télex: 48228 SURME E 
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PUNK COCOA TEA Come agaín 1575 
CHAOTIC DISCHORD Fuck religion .. 1575 e pe 175 
CONFLICT Turning Rebellion (2 LP). . 1975 | DA, ALIMANTADO Kings bread dub . 1375 
DEAD KENNEDYS Give me Convenience 1575 | EEx A MOUSE King and EA 8 
po er a 1575 | ETMIOPIANS Original reg 1275 
or ero Mr ha GREGORI ISAACS 4 SUGAR mINNOTT a 
DISCAARG 1575 | JUNIOR BRAMMER Hold your corner 15 
EXPLOITED Jesús js Dead (MX) -... 1175. | JUNIOR DELGADO /! fakes two... 1578 
Ec forge 1375 | KEN BOOTHE 18 class 
EXPLOITED-INNER Cily Decay A 
FOUR SKINS Wenderíul World 1475 | PRINCE BUSTER Fabulous G. Hits + pus 
FLUX 4 PINK INDIANS Fucking UNDIVIDED ROOTS Ultimate 
(2LP) EAS |: Experienos 3 
GBH City baby rot by rats 1575 
Ol POLLO! Unite £ Wir 1375 


PETER 4 TEST TUBE BABIES Mattíng 1575 
BURNING AMBITION A History of Punk 
(2 LP": 1975 


1375 
1475 


ABDEL AZIZ EL MUBARAK /dem .... 1475 
ABDEL GADIR SALIM vol. 1 songs from 1078 
ALPHA BLONDY Jerusalem 
BHUNDU BOYS Shadini 

Tsvimbodzemoto 


(2LPS) 
SKINS 4 PUNKS (vols. 1-4) 
VINYL SOLUTION (Punk 77) 


HASIL ADKINS He Said: 1475 LED Rai ki 
ANICBALLARO A ine ptas (210). 1875 | SanAuY CLEGG 8 SAYUKA Third 
CHUCK BERRY A'N'R Rarities (2 LP) 1975 | MANU DIBANGO A/ríazzy 
SONNIE BURGESS Vol. 3... 1575 | FRANCO Original 1956 
JOHNNY BURNETTTE Legendary (21P) 17 KASS KASS /dem. 13 
EDDIE COCHRAN 251) Anniversary LADYSMITH BLACK MAMBAZO Shaka 
(2 LP) 2175 | HUGH MASEKELA Tomorrow 
DELLS Always (Great hits vol. 1) --.- 1575 | SALIF KEITA Soro 
BO DIDLEY 1* LP 1375 | YOss0u N'DOUR Nelson Mandela 
Go Bo Dialey 1375 | SIPHO MABUSE /dem 
rones ca FOÑO Ol ockin-- 1375 | SHIMAT JAZZ Benga bea 
pl Rocks (2 LP) 16; 17 Urojazz dí 
a SUPERA DESEGOU Afrojazz du 
a... (2LP) 1875 | somo SOMO Paris 
BUDDY KNOX Texas Rockablly Man. 1575 | VWANDILE Apartheid 
BRENDA LEE Golden Decade (2 LP). 1875 | AFRICAN MOVES (Soukous, Juju, 
a, MANN "yd Mann (2 LP) bal Highlife) 2 LP 
SLOWS ICA WOMAD Talking book 
ELVIS PRESLEY Complete Sun pro sr 
Ey muda an z dí e e a E Lo UM Soukous 
SPIRITS OF AFRICA Vol. 7 
JACK SCOTT Grizzly Bear (2 LP) -—. 1875 
IRMA THOMAS 8? - 1275 
nICHE VALEN a (a 1675 
IN (2 LP) (Dido cups BOTILE US Boppallna pues west 
shangrlas...) - 1875 |  Frantic saloon hoedown 
GREEN GALLERY Green Gallery 
5.0. Añzona Baby + Sangre Fácil 1575. | HIDDEN CHARMS Higden Charms 
Blue bra 1575 | IN THE COLONNADES S/T 
Monna Li 1575 | MARYLAND COOKES Flesh, trash 8 
Straight 17 (Pogues..) 1575 | — heat 
Peggy Sue got married. 1575 | NOMADS Where the woll 
Temptation double 
RECOPILACIONES Harina. 


ACRESS FOR CENTS (DANNY 8 DUSTY, 
LONG RYDERS, WINDBREAKERS, hi" 


WEST, etc.) 
BEAT GENERATION 8 THE ANGRY 


PROBLEM Ghandis Bar 
PSYCHOTIC YOUTH Faster faster 
PUBLIC VEIN With love from 


PUSHT WANGERS Here we go again 
YOUNG (MOD.) 1575 | RED CHECKERS First Stop Y 
BEST 0F LES vols. 1, 2 1375 World wide coma 


BLASTING CONCEPT (Musker Du, Good Bars 
) SHOUTHLESS Out of reach 
Bowery at midnight 
eS Something Weird 
DOLLS Problems with girls? 
WINERMELON MEN Mñalowers 


Maker (2 L 1675 | WILMER X Wilmer X 
IERN Soul Fula Fula ord 
(2 LP) vols. 1-5. 1015 || Den ce 
PSYCHEDELIC SNARL gas Psycho) 1575 
PSYCHO ATTACK Oe Tung! ve 
vols. 1: 4515 | VARIOS Raw Cs 2. Swedish be 
RAN CUT vol 4 Ausiralan Mio. 1375 


LP'S 60's 
DOWLINERS SECT Live in the 80'S 


RAW CUTS Vol. 5 Swedish Vol. 2 
SKAVILLE USA Vol. 2 leo Ska) 


TEXAS FLASH E Me 
Psychpunk) vols. 1. q 0 os o us 
har Two (lod a 4 PSYCHPUI ore (2LP) 
IL. INCLUYE SEX' pelo 1475 | PANTHERS 1964-56 


SHAMROCKS Story (2 LP) 

SHANES 1963-68 (2 LP) 

VARIOS Searchin for shakes. 
Swedish Beat 1965-68 


ANOREW PAUL 8 MIKE al 1575 
BLACK ROOTS A// day 1575 


LOS RONALDOS 


Pabellón Municipal de Villena, Alicante 


Si señor. Esos cuatro chicos fueron capa- 
ces de sonrojar y ahuyentar las malas nubes de una 
fría noche que rozaba ya el final del verano. Y es que 
la conjunción que realizan los Ronaldos de la sincera 
ingenuidad que les caracteriza y las gruesas connota- 
ciones de rock'n'roll y rythm'n'blues que integran sus 
lemas, son capaces de frenar de golpe a toda una 
manada de Miuras en proceso de embestida. 

Los Ronaldos, sin duda alguna, a pesar de su corta 
edad, tienen el privilegio de habérseles sido entrega- 
do por naturaleza el secreto de los «grandes» que 
hace mucho tiempo fueron jóvenes, Por eso, no 
'fonocen el lucro, al menos todavía, el cansancio ni la 
desgana. 

Sin variaciones visibles sobre el repertorio grabado, 
profundizan en las canciones de tal manera, que los 
no del todo creyentes en el material del disco, se 
muestran adictos durante todo el concierto a la fer- 
vente ortodoxia del grupo. 

Que bien se siente uno en clase mientras las leccio- 
nes que se imparten tienen como emisor a unos 
cuantos que no pretenden llegar mucho más allá de 
sus posibilidades y se contentan con poseer.el espiri- 
tu aliborrado de la auténtica ilusión, alegría y nervio 
del rock'n'roll 

Coke, un chavalin absorbido por su propia personali- 
dad, sencilla y despreocupada, animó y reanimó cons- 
tantemente con sudorosas contorsiones físicas y vo- 
cales a un público inicialmente gélido como conse- 
cuencia de una fuerte lluvia caida previa al concierto: 
pero las venas de tales no tardarían mucho en dilatar- 
se una vez el pabellón se vio salpicado de la consis- 
tencia juvenil adornada exclusivamente por el arraigo 
y la sorprendente precisión que encierra el directo de 
Los Ronaldos. Al final el hielo se convirtió en «Fuego»; 
y como último disparo, una tríptica versión del «Fire» 
de Bruce Springsteen, dejó estela ardiente entre 
adultos anonadados y sorprendidos, y jovencillos con 
la ilusión de poder ser algún día como un Ronaldo. 
BENI 


ESPLENDOR GEOMETRICO 


KGB, Barcelona 

Resulta imposible no reconocerlo. La actua- 
ción, por primera vez en Barcelona, de Esplendor Geo- 
métrico, dentro del aniversario de LMD, acontecimiento 
del año en lo que a música electrónica se refiere, se 
'convirtió en uno de los hechos más estúpidos y tercer- 
'mundistas que se hayan dado en mucho tiempo en 
Barcelona. Véase, Abrió, previa presentación de Victor 
Nubla y Juan Crek, Eduardo Polonio, ofreciendo durante 
media hora una pequeña selección de las apasionantes 
Texturas electrónicas que forman sus impecables y 
deliciosas composiciones. Anton lgnorant, por su parte, 


un video proyectándose ante él, se entregó a una 
desatada verborrea, que, aunque paliza, resultaba sim- 
pática. Doenado El Ur tomó el relevo, interpretando 
varios de sus temas-elucubraciones sobre una civliza- 
ción imaginaria. Interesante, especialmente en la parte 
estrictamente musical, pero tal vez más adecuado para 
ser degustado en la platina del cassette que en direc- 
lo. 


En cuanto a Esplendor Geométrico, basta decir que a 
los veinticinco minutos de actuación, en los que el 
¡sonido había sufrido alteraciones y deficiencias de cali 
dad y volumen, este empezó a bajar rápidamente. De 
inmediato, Arturo y Gabriel, los dos componentes de 


LIVE 


Esplendor, abandonan el escenario con visible cabreo.- 


palmadas a modo de fascinante sinfonía, un puñado de 
piezas totalmente nuevas y absolutamente fantásticas. 
Una auténtica delicia electrónica absurdamente frustra- 
da. M SANTI PALOS 


THE NOMADS 


KGB, Barcelona 


Rock £ Roll. Olvidate de todo lo que te 
hayan explicado. Olvidate de todas las etiquetas que 
se les ha colgado al combo sueco por excelencia 
después de Abba. Olvida si sus camisas llevan borda- 
das amebas de colores o si habían empezado en 
bandas Punk, o si el primer peinado que se hizo Nick 
Vallberg (rasgueador/solista y principal vocalista de 
los Nomads) fue un tupé. The Nomads demostraron 
en Barcelona que eran una intersección de lo mejor y 
lo más potente que ha dado la historia del Rock 4 
Roll. Desde el inicial «Call off your dogs», que también 
abre su magnífico y último larga duración, se vio que 
aquella noche se habían conjurado los espiritus más 
salvajes de Detroit (la guitarra de Hans Óstlund 
destrozaba nuestras neuronas a base de Killer-ifts en 
la línea de unos Stooges con la peor leche) con las 
bandas que hicieron arder Londres en el 76 (especial- 
mente Damned y unos primeros Vibrators). Todo ello 
con el aderezo principal de Garaje marrano de los 
60's y el espiritu de los Rockabilly Trash de los 50's 
(lástima que no se decidieran a hacer su demoledor 
cover de «Showdown» de Tony Casanova.). 

Los temas fueron absolutamente brutales en su totali- 
dad, pero cabe destacar la increible versión de «She 
pays the rent, que convierte a la versión de los 
comeyogures de los Lyres (la cual no deja tampoco 
de tener su caña) en una barra de Toffee derretida. 
Magníficas fueron «Don't tread on me», «Where the 
wolf bane blooms» o las nuevas «16 forever» (Yeahh. 
Dictators. N del E) excelente declaración de princi- 
pios, y «Surfin' in the bars». Las dos guitarras de Hans 
y Nick escupían fuego apoyadas por el básico pero 
contundente Joakim Társtróm, un tipejo que podría 
haber sido perfectamente bajista de los Heartbreakers 
y ho quedar en ridículo. El bateria era nuevo, y, 
aunque no llegaba a la altura del cañero Ed «Rat fink» 
Johnson, cumplió a la perfección. Para el bis, los 
Nomads se cebaron con la peña a base de descargas 
como el imparable «Sometime's good guys don't wear 
white» (la mejor versión desde la original de los 
Standells) o una rockerisima «Bangkok» de A. Chilton. 
La instrumental «Rat-fink-a-Boo-Boo» provocó un pogo 
salvaje que no se detuvo hasta el incendiario final con 
«You're gonna miss me», que recordaba más al espiri- 
tu del Roxy Club de Londres en el 77, QUE aun ñoño 
revival de los 13th Floor Elevators. Mención especial 
merece «l'm on the shock treatment departament», 
homenaje explicito a las bestias de Forest Hills. Desde 
luego, con los Nomads no queda más remedio que 
creerse al perturbado de Esquerita cuando aulla eso 
de «Believe me when | say Rock 8 Roll is here lo 
staylllh MW TRASHMIKE. 
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¡HOLY SORPRESA!, QUE DIRIA ROBIN. EN 1988 SE VA A 
CUMPLIR EL CINCUENTA ANIVERSARIO DE BATMAN. ES 
MAS QUE SEGURO QUE LOS BOBOS DE TV3 NO TENGAN 
LA MENOR IDEA DE ESTE HECHO. PERO PARA SU SUERTE, Y 
LA NUESTRA, LA TELEVISION AUTONOMICA CATALANA HA 
EMPEZADO A EMITIR NO HACE MUCHO LA SERIE TELEVISI- 
VA DE TAN LEGENDARIO PERSONAJE (AUNQUE, SEGUN SE 
DICE, LOS MUY TACAÑOS SOLO HAN COMPRADO VEINTI- 
CUATRO EPISODIOS). EN TODO CASO ES UN MOTIVO MAS 
QUE SUFICIENTE -POR NO CONTAR LA SEGUNDA VERSION 
CINEMATOGRAFICA QUE ESTA PREVISTA PARA El 89, CON 
JACK NICHOLSON EN EL PAPEL DE JOKER- PARA QUE 
JAIME GONZALO DESCARGUE EN ESTAS PAGINAS TODA 
LA BATOBSESION QUE HA IDO ACUMULANDO DESDE SU 
INFANCIA. SOLO PARA BATFANS. 


BATMAN 


EL DIA QUE FUIMOS SALVADOS DE LOS ARCHIVILLANO 


S 
(una guía secreta sobre el hombre murciélago) 


El éxito del cómic propulsa un serial 
radiofónico propio —aunque más adelan- 
te también tendrá apariciones estelares 


1 nacimiento oficial de Bat- €n el de Superman- y otro cinematográ- 


PREBATHISTORIA 
man tiene lugar el 27 de mayo 


E de 1939 en las páginas de Detec- 


tive Comics (DC). Bob Kane (dibujos) y 
Bill Einger (textos) reciben el encargo de 
crear un competidor a Superman —en la 
nómina del mismo establo editorial- y 
fabrican un superhéroe más corriente, 
huérfano de facultades sobrehumanas, 
que se inscribe en el derivado esquizofré- 
nico de la doble personalidad. De día, el 
personaje es Bruce Wayne, millonario 
vegetativo y ocioso que practica la bene- 
ficiencia y el más improductivo de los 
asuetos. De noche se disfraza de murcié- 
lago —el único rasgo de identidad pro- 
pio— para transformarse en un detective 
justiciero que no pestañea cuando elimi- 
na fisicamente a los malhechores (un 
brote de violencia pura que más adelante 
será exiliado, con el propósito de rebajar 
posibles motivos de censura que alejasen 
a Batman de un público —infantil- ma- 
yoritario). Con la incorporación del di- 
bujante Jerry Robinson al equipo, apare- 
ce la figura complementaria de Robin en 
busca de una proyección paternalista (o 
menos nietzschiana) del hombre murcié- 
lago. 


fico, en el 43, de quince episodios llama- 
do simplemente «Batman» (en el 65 se 
condensó en un solo largometraje con el 
título de «An Evening With Batman And 
Robin»). En 1949, la Columbia Pictures, 
puso en circulación otros quince capítu- 
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los «New Adventures of Batman And 
Robin»- que, como los anteriores, poco 
o nada tenían que ver con los rasgos 
originales del personaje. 

Hasta los 60 Batman sólo tiene acceso al 
ámbito del cómic pasando por la pluma 
de más de una docena de dibujantes— y 
en el 64, a las puertas de la Era Pop, 
tiene lugar una nueva versión cinemato- 
gráfica firmada con su habitual extrava- 
gancia plomiza, por el mismísimo Andy 
Warhol. «Batman Dracula» duraba dos 
horas, era en B/N, completamente muda 
y absolutamente infiel a los fundamentos 
plasmados por Kane y Einger. Fue en 
1966, con la aparición de una serie tele- 
visiva de 120 capítulos que desató una 
gigantesca marejada de Batmanía, cuan- 
do por fin el dúo fantástico tuvo un éxito 
definitivo en su versión de carne y hue- 
so. Tras otra incursión cinematográfica 
—escindida del telefilm— y dos series de 
cartoons también confeccionadas para la 
TV, Batman regresó a los cuadernos de 
cómic —con un paréntesis de dos nuevos 
especiales televisivos que pretendían ata- 
jar la decadencia galopante de su existen- 
cia en el medio- siendo renovado al 
finales de los 70 por el ilustrador Neal 
Adams, un hombre Marvel, que aportó: 
un halo tétrico y metafisicamente miste- 
rioso más acorde con los tiempos que 
corrían en la época. WM 


28 RUTA 66 ms 


ser un canallal Los malvados de «Bat- 

man» no eran delincuentes del mon- 
de la serie exigía que el BIEN fuese llevado 
a rajatabla por parte del Dúo Dinámico, 
por lo tanto, debía ser igualmente plus- 
cuamperfecto, refinadamente perverso, re- 
ría con Batman un antes y un después 
histórico. Oh, sí,. lo reconozco... en el 
ca pandilla de genios del mal que desfiló 
por la serie que por la tácita bondad de su 
siempre lo mejor. Y es que los archivillanos 
no eran únicamente un contrapunto ético 
tes, sádicos, histriónicos y surrealistas. Lex 
Luthor, a su lado, un aficionado. Por otro 
Lorenzo Semple que —además de la panda 
de enemigos que Batman tenío ya en los 
ker y Catwoman— desarrollase nuevos per- 
sonajes, a cual más exótico, que permitían 
de estrellas cuya actuación en «Batmon» 
podía parecer tan descabellada como el 
tele-serie más «in» de todo la década de 
los sesenta. Batdamas y Batcaballeros, 
EL PINGÚINO (Burgess Meredith): Un con- 
denado tramposo, pero también uno de los 
Batman constantemente llamándole Boton- 
to o Botbobo, sus ayudantes se llaman Los 
poraguas multiuso. Naturalmente - viste, 
anda y gruñe como un pinguino. Fumador 
ACERTIJOS (Fronk Gorshin): Histérico, ner- 
vioso, psicopático. Cuando no viste su 
lleva unos trajes horribles. Plonea grandes 
golpes y le gusta anunciarlos con comple- 
Gorshin hizo una obra de arte con su per- 
sonoje. 
pero en un par de episodios Gorshin fue 
sustituido por Astin, el mismo que interpreta 
hard-core de los Munsters). No le supe- 
ró. 
personaje se pensó para José Ferrer, pero 
finalmente fue el imponderable César Ro- 
en «Falcon Crest»— quien dio vida a este 
payaso enloquecido. 
crata vengativo y de sangre fría que pre- 
tende congelar a Batman con un aparato 
cincuenta grados bajo cero. ¡Brrrr! 
Mr. FREEZE il (Otto Preminger): El famoso 
dijo «escucha, sí no me das un papel en 
Batman, mis hijos no me dirigirán la: pala- 
ZELDA LA GRANDE (Anne Baxter): Una 
maga que utiliza sus artes para robar 
ventor albanés Eivol Ekdal y sabe escopar- 
se de los prisiones mejor que Houdini. 
Gregory en la soporífera seria «Hotel». 
EL SOMBRERO LOCO, alias JERVIS 
fantástico lleno de armos secretas. Desea 
vengarse de Batman, of course, y del 


Qué sublime puede llegar a 
1 .. eran ARCHIVILLANOS. Si la política 
casi hasta extremos espartanos, el MAL, 
ligiosamente estricto. La bellaquería adqui- 
fondo me siento más atraído por la grotes- 
protagonista. Ya se sabe que lo malo es 
para Batman. Eran glamourosos, ocurren- 
lado debemos agradecer eternamente a 
cómics... los Big 4: Pingúino, Acertijos, Jo- 
de poso lo aparición, en «cameo roles», 
popel que interpretaban. Por algo fue la 
con ustedes... los archivillanos: 
archivillanos más profesionales. Insulta a 
Zoquetes y su arma secreta favorita es un 
empedernido (con boquilla). 
uniforme —estampado de interrogantes 
jos adivinanzas de matices dadoistas. 
ACERTIJOS 11 (John Astin): No sé por qué, 
a Gomes en «The Addams Family» (versión 
JOKER (Cósor Romero): En un principio el 
mero —último marido de Angela Channing 
Mr. FREEZE (George Sanders): Un aristó- 
de aire acondicionado que llega hasta los 
director de cine telefoneó a W. Dozier y le 
bra en su vida». 
bancos. Está conchabada con el loco in- 
Boxter sería más tarde la directora del St. 
TETCH (David Waynel: Tiene un sombrero 
jurado que le envió a prisión. 


FALSE FACE (Molochi Throne): Un maestro 
de los disfraces, aunque su móxima crea- 
ción es una de esas caretas de gomo, que 
gusta de robar joyos y furgones blinda- 
dos. 

CATWOMAN 1 (Julie Newmar): La mujer- 
gato fue la única presencia erótica en 
Batmon, Es mala por naturaleza. Cuando 
se enfada bufa y enseña las garras como 
el minino más borde. Un diez pora su 
uniforme (tú ya sabes a qué me refiero). 
CATWOMAN ll (Eartha Kitt): Su paso por 
la serie fue rápido pero demoledor. Con 
Eortha —a quien deberías conocer— Cat- 
woman olcanzó los más refinados grados 
de diabólica perversidad. Hace poco la 
Kit apareció en «Miami Vice» como bruja 
del voodoo. 

CATWOMAN lll (lee Meriwether): Imter- 
pretó al personaje en «Batman: La Pelícu- 
la» y estuvo maravilloso. Lo suyo era se- 
xualidad químicamente pura, y sus molas 
ortes tenían un no-se-qué de morboso que 
todavía me altera. La mejor y más excitan- 
te de los tres. Meriwether había sido Miss 
América y en la película engaña a Batman 
=poor fool- haciéndose pasar por la pe- 
riodista rusa Kitanya lrenya Tatanya Ke- 
rensko Alisoff. 

KING TUT (Victor Buono): Se cree un 
faraón egipcio y pretende invadir Ciudad 
Gótica porque la ha confundido con Te- 
bos. 

BOOKWORM (Roddy MacDowell): Lector 
compulsivo —su sombrerillo lleva incorpora- 
da una luz de lectura— que copia planes y 
crímenes de los libros que devora. 

THE ARCHER (Art Carney): Un arquero 
—cuyas fechas hacen de todo, por supues- 
to— que sueña con robar las recaudacio- 
nes de las máquinas tragaperras. 
MINSTREL (Van Johnson): Pluriempleado 
—es trobador y genio de la electrónica— 
con visión de futuro. Interfiere las computa- 
doras de la Bolsa para hacerse con un 
buen lote de acciones. 

MA PARKER (Shelley Winters): Lo Winters 
repitiendo su papel de «Bloody Mama» 
—película de Roger Corman— como madre 
de una familia de famosos gangsters. To- 
dos visten de convictos y roban a la gente 
en las galas benéficas. 

CLOCK KING (Walter Slezak): Un ortista 
del tiempo. Fabrica relojes trucados —con 
cámora de vídeo y gas soporífero incorpo- 
rados— para robar joyerías. Sus ayudantes 
se llaman Menos Cuarto y Tres y Media. 
EGGHEAD (Vincent Price): Tiene cobeza 
en forma de huevo y se alía con una tribu 
de indios —cuyo jefe se llama Pollo Chi- 
llón— para invadir Ciudad Gótica. 
CHANDELL alias FINGERS (liberace): El 
excéntrico pianista en la vida real —falleci- 
do no hace mucho— interpretó a este 
concertista famoso que planea eliminar a 
Bruce y Dick, los otros yo de Batman y 
Robin, para poder casarse con Tía Ha- 
rriett, Única heredera de la fortuna de 
aquéllos, y poder pagar así a su hermano 
gemelo Horry que le está chantanjeando 
porque sabe que en el concierto que dio 
en lo Cosa Blanca y que le hizo famoso 
llevaba un magnetofón con la música gra- 
bada en el interior del piano. 
MARSHA, QUEEN OF DIAMONDS (C: 
rolyn Jones): Hechiza al jefe de polici 
O'Hora para robar unos diamantes. Natu- 
ralmente también desea apoderarse del 
Batdiamante. 

SHAME (Clift Robertson): Un cowboy-9- 
angster que ayudado por su banda de 
vaqueros roba un bólido de correras para 
construir una caravana con más velocidad 
que el Batmobile. El nombre del personaje 
es una alusión a «Shane» (Raíces Profun- 


Catwoman (Lee Meriwether) 


das), un western de Alan Ladd. Shame, en 
inglés, significa avergienza». ¿lo entien- 
dest 

PUZZLER (Maurice Evans): Una especie de 
Quentin Crisp que es un genio de los 
puzzles. Planea robar al multimillonario Ar- 
temus Knab empleando su puzzle-gas. 
SANDMAN (Michael Rennie): Criminal eu- 
ropeo e hipnotista. Se esconde bajo el 
alias de Dr. Somnambula y su escondite es 
la fábrica de colchones Orfeo. ¡El rey de la 
siestal 

PUSSYCAT (Leslie Gore): la que cantó 
«lts My Party» en el papel de ayudante 
gatuna de Catwoman. Droga a Robin con 
Cataphrenic y lo convierte en un delincuen- 
te que —¡oh, holy outragel— roba 200.000 
dólares a su amigo Bruce Wayne. 
OTROS: Colonel Gumm (Roger C. Carmel), 
Viuda Negra (Tallulah Bankheod), Sirena 
Joan Collins), Lola Lasaña Aka Lulu Schultz 
(Emhel Merman), Lord Marmoduke Fíogg 
(Rudy Vallee), Louie The lilac (Milton Berle) 
Dr. Cassandra Spelicraft [Ida Lupino), Mi- 
nerva (Zso Zsa Gabor) Ml 
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lo largo de las tres temporadas 


BATSTARRINGS 
que «Batman» escuvo en antena, por 


A sus capítulos desfilaron actores e invita- 


dos como Bruce Lee, Harry Dean Stanton, 
George Raft, Paul Revere £ The Raiders, 


Sammy Davis Jr., Teri Garr, Edward G. Robin- 
son, Dick Clark, Elisha Cook Jr. y Jerry Lewis. 
- 


HAY QUE DAR EJEMPLO 


Robin: ¡Batgirl!, ¿por qué tardaste 
tanto? 

Batgirl: No sabes como estaba el 
tráfico, todos los semáforos se me 
ponían rojos. Además, no preten- 
derás que sobrepase los límites de 
velocidad. 

Robi Tu prudencia casi 
cuesta la vida. 

Batman: No, Robin, no digas eso. 
Las reglas de circulación son las 
reglas de circulación. 


nos 


BATMANIA 


o eres un poco mayorcito 
pora esto?». Me lo dijo un 


indignado anticuario de Amo- 
rillo, Texas, al que di la tabarra duran- 
te una hora pora que me rebajose el 
precio de una Botfiombrera del 66 
=con bot-termo incluido— de esos que 
los niños llevaban al colegio pora 
guardor el almuerzo. Al final lo conse- 
guí, y eso que no le conté que soy un 
enfermo crónico de Batmonía. La fie- 
bre Botman generó un merchandising 
desmesurado. En Sunnydale [Califor- 
nia) se construyó una discoteca llama- 
da Wayne Manor —como la residen- 
cia de Bruce Wayne— donde los 
comoreros iban vestidos de Batman y 
el more de Acertijos. Una peluquera 
de Detroit creó el corte Batcut (para 
chicos, lógicamente). la industria ju- 
guetera obtuvo más beneficios con 
Botmon que con James Bond... En la 
actualidad —aparte de los cómics, que 
no han cesado de editarse nunco— se 
ha experimentado una reactivación en 
el sector onte la inminencia del 50 
aniversorio del personaje. la tienda 
Tokyo Boogie Beat de londres (17 
Shorts Garden), por ejemplo, acaba 
de lanzar una linea de Botmemorabilia 
que incluye encendedores, lámporos, 
pitlleras, estatuillas, relojes, tazas, ma- 
letmes, espejos, llaveros, cajitas y mo- 
nederos entre otros muchos ortículos 
inspirados en la estética Batman. Los 
precios no son muy razonables, pero 
el vicio se impone. 
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Arrgh. ¡Qué ignominia! Batman idealiza uno de los conceptos más 
beatos de la justicia. Pero la difusión de su personaje en España ha sido 
medio originario, pero el menos 
p serial de dibujos animados 
«Batman: The Movie» 

“e está disponible en 
Bilicesolados parajes. 
visiva, Barman 


es genuiname 
contexto de la 
intelectual 


contrario rel 5 con calculada sutilidad su condición frívola, insd 


naif y bruti ve absurda. Viendo a Batman en la pequeña, pantallá 
el verdad: 

depende te algo 
IDIOTA, complejamente idiota. Su maniática dependencia de 


intera, en 
le dólares 
«sí, pero 
extensión 


hace incol ble con los últimos mil años de historia humana (no 
un episodid 
Batman, se 
recuerda qu 
teenager, es 
mentalidad de 


ipocresia que 
'n la trampa de 
Énico que cuenta es 
rre, el hecho de que 


anegan a nuestra 
exponer una lecrura á 
su frescura, su capacida 
sintetiza mejor que ninguna espíritu de la Cultura Pop 
—o la estética y filosofía del pop 4 eres— y que recoge la ingenua 
espontaneidad de los 60 con más fidelidad que la más gamberra de las bandas de 
garage. M 


BATEQUIPO 


i favorito es el Batmobile, 

Se trata de un bello Lincoln 

Continental modificado que 
preparó George Barris —Tom Wolfe lo 
describió con ingenio en «El Coqueteo 
Aerodinámico»— con un presupuesto de 
30.000 $. Actualmente se halla en poder 
de un coleccionista que tiene una exposi- 
ción instalada en el Hollywood Bvd de 
LA. Lamentablemente, cuando fui a visi- 
tarlo este pasado verano, el Batmobile se 
encontraba en un Motorama de Nueva 
Zelanda. Pero —¡wow!- el hombre me 
aseguró que se lo habían pedido desde 
España para exhibirlo este invierno en 
Barcelona (uh, aprovecho la ocasión para 
ofrecer una generosa cantidad de pasta a 
quien me consiga el modelo en miniatu- 
ra que la Corgi Toys lanzó en el 68. Es la 
única pieza de la colección que me falta). 
Otros bártulos indispensables en el male- 
tín de Batman son: 


Batarang (un boomerang con forma de 
ala de murciélago) 

Batphone (línea directa, claro) 
Batsignal (señal luminosa de alerta que 
el Ayto. de Ciudad Gótica proyecta en el 
cielo para pedir auxilio al Dúo Fantásti- 
co) 

Batcycle (moto con sidecar) 

Batcóptero (negro, como está mandado) 
Batbote (una lancha rápida) 

Batcueva (su laboratorio-refugio secreto) 
También disponía de Batzooka, Compu- 
tador Criminal Batmobile, Batlaser, Bat- 
misil, Batradar, Batransmisor, Batanali- 
zador, Batespectógrafo, Batradio, Batau- 
riculares, Batscanner, Batoxígeno, batet- 
cétera, batetcétera. M 
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BATONOMATOPEYAS 


a versión televisiva de Bat- 

man era un cómic «humanizado» 

con paroxismo frenético. La fideli- 
dad a su contexto original no se limitaba a 
acartonar deliciosamente la psique de los 
personajes. También se extendía a las 
onomatopeyas propias de los «Batman» 
se sobreimpresionaban en las imágenes 
para subrayar las escenas de acción. Las 
más curiosas fueron: Aieee! Awkkkk! 
Bang-Eth! Biffl Bloop! Bonk! Clank! Clunk- 
Ethl Craaackl  Crunchl  Eeee-Yow! 
Flbrrrrrbb!_ Kapow!  Klonk!  Ker-Sploosh! 
Kerplop! Oooof! Ouch! Plop! Powie! Rip! 
Splats! Swoosh! Thunk! Thwack! Thwacke! 
Thwape! Ugagh! Vronk! Whammml Zwap! 
Zammm! Zgruppp! Zok! Zowiel Zzzzwap! 
- 


BATSTEREO 


a sintonía de Neil Hefti es... 

real bat music. Una guitarra re- 

petitiva y misteriosa, la sección 
de vientos estallando a intervalos, esos 
coros con sabor a go-g0 girl y minifalda. 
Veinte años después sigue sonando —a 
pesar de su aplastante atmósfera sixties, 
escuchando atentamente se descubre que 
es un sutil conglomerado de surf, instru- 
mental y el «Peter Gunn» de Henry 
Mancini- con un poder de sugestión 
atemporal e inmutable. Sin duda, fue 
uno de los secretos del éxito de «Bat- 
man» en la civilización televisiva. La 
versión original —surgieron covers a gra- 
nel- se puede encontrar todavía en el 
primer volumen de «Television Greatest 
Hits» (mirar RUTA 13), pero los scores 
de la serie —igualmente únicos y enlata- 
dos en varios LPs— me temo que habrán 
pasado a mejor vida discográfica. De 
todas maneras lo más sencillo es hacerse 
con el «There's Good Rockin'Tonite» de 
Link Wray. Allí zumba LA MEJOR 
adaptación del «Batman Theme» de las 
muchas que se han hecho en clave de 
rock. Un minuto y cincuenta y cinco 
segundos de crujiente bat-twang. MM 


BATSEXUALIDAD 


1 filón homosexual que palpita- 

ba bajo la superficie de Batman no pasó 

desapercibido. En 1954 Fredric Wert- 
ham, quisquilloso sociólogo empeñado en des- 
vencijar los pilares morales del cómic, vio en 
Batman y Robin «el sueño dorado de dos homose- 
xuales que viven juntos». El rol de padre-hijo, 
rutor-alumno o jefe-ayudante que traspiraba el 
núcleo de la serie era blanco fácil para hipótesis 
trendenciosas) que normalmente acababan en 
retorcidos ensayos sobre el flujo pederasta que 
habia entre ambos varones, De hecho, el pro- 
ductor William Dozier, introdujo el personaje de 
tía Harrier —una especie de tara o ama de 
laves— para salejar al fantasma de la homose- 
xualidad y desterrar asomos de misoginia». Mu- 
<ho más divertidas, y forzadas, resultaban otras 
argucias argumentales que pretendíar limar lec- 
turas ambiguas. Por ejemplo la astuta y despam- 
panante Carwoman intentando seducir (casi con 
éxito) a Batman en el largometraje del 66. O la 
platónica atracción que éste siente por Molly 
—malvada ayudante del irritante Acertijos— y 
que, para evitar complicaciones sentimentales, es 
cortada de cuajo cuando, en el episodio «Smack 
la The Middle», ella se achicharra accidental- 
mente en el generador atómico de la Baticueva 
El destino preservaba la castidad de Barman. 


EL DUO DINAMICO 


ATMAN, EL CRUZADO EN- 

CAPOTADO: También conocido comu 

Adam West, un exsurfer pasado a actor 
que durante siece años bregó en celefilms, series 
B (con la excepción de su papel en «The Young 
Philadelphians», junto a Paul Newman), comer- 
ciales de TV y spagherti—westerns hasta que le 
ofrecieron el papel de Barman. Finalizada la 
serie sobrevivió prestando su voz a la versión en 
dibujos animados, protagonizando esporádicas 


escenificaciones de Barman en colegios y clubs 


de fans y participando en explotation movies de 
innegable cariz trashy («Zombie Nightmare»). 
En la actualidad escribe guiones que nadie 
compra, confía en que cuenten con él para la 
nueva versión cinematográfica de «Barman» y 
acaba de progaronizar una película de sci-fi 
titulada «Doing Time On Planet Earth». Tiene 
59 años y todo mi apoyo como UNICO e 
insustituible Barman. ¡Faltaría más! 


OBIN EL CHICO, MARAVI- 

LLAS: También conocido como Dick 

Grayson (su alias civil en la seric) y 
Burt Ward. Experto en Kárare, probó fortuna 
como vendedor de terrenos sin demasiado éxito. 
Cuando le ofrecieron el papel de Robin se 
ganaba la vida recogiendo envases vacios de 
coca-cola. Después de Barman no ha vuelto a 
tener relación con la TV o el cine (a excepción 
de las teatralizaciones escolares que realizó en 
compañía de West). Invirtió en petrolíferas y 
estaciones de radio, y actualmente vive retirado 
en Malibú, dedicándose a sus negocios. Parece 
mentira, con lo mal actor que era. 


X-AEQUO: En la tercera tempora= 
da, dado que la serie estaba perdiendo: 
audiencia, los productores crearon un 
personaje complementario y femenino. Bargirl 
(Yvonne Craig), era en realidad Barbara Gor- 
don, hija del comisionado de policia de Goth 
man City. Su presencia fue prácticamente irrele- 


TREMENDOUS SERIAL ADVENTURE WITH A 
TREMENDOUS READYMADE AUDIENCE! 


PRE-SOLD 


915 00200 COMIC BOOKS SOLD EVERY vEAs 
POR VAN! E PANTASIC DALI 


BATMAN ES MADRILEÑO 


ssst... no se lo digas a na- 
die, pero es cierto. Lo cuenta el 


productor de la serie de TV 
Willlam Dozier: «los de lo ABC me 
habían dado luz verde y pensé en 
Lorenzo Semple Jr. pora que escribi 
se los guiones. Estaba en Españo, 
trabajando en otra cosa, así que cogí 
un avión y me planté en Madrid. Nos 
fuimos al Hotel Ritz, nos sentamos en 
el bar del jardín y, después de almor- 
zar con tres botellas de vino español, 
ya teníamos listo todo el episodio 
piloto». ¡Hipsl, ¿qué era, Baturrico o 
Cariñena? MN 


BATSATIRAS 


as hubieron inofensivas 

como «Captain Nice». Una peregri 

na serie de TV que la NBC puso 
en antena durante el 66 para aprovechar- 
se del éxito de Batman. Pero también 
crueles. Además de las previsibles paro- 
dias del cómic underground, en 1968 sa: 
lieron a flote varios cortometrajes pseudo- 
pornográficos en los que Batman aparece 
chupándose el dedo pulgar sin descanso, 
con un babero atado alrededor del cuello 
y un bolso de señora colgándole del brazo 
mientras Robin devora plátanos como un 
tragaldabas. Los títulos, por si alguna vez 
te pasas por la calle 42, eran «Fagman 8 
Bobbin» y «The Dynamic Duo Exposed» 
¡Nada es sagrado! Ml 
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ANARQUIA 


UNA POLEMICA, SEGUN EL DICCIONARIO MANUAL E 
ILUSTRADO DE LA LENGUA ESPAÑOLA, ES UNA CONTRO- 
VERSIA SOBRE MATERIAS TEOLOGICAS, POLITICAS, LITERA- 
RIAS O CUALQUIER OTRA. UN EJEMPLO CLARO PODRIA 
SER, DIGAMOS, QUE SI EL INQUILINO DEL SEPTIMO CIELO 
CREO REALMENTE LA TIERRA EN SEIS DIAS O SI EL DOMIN- 
GO POR LA MAÑANA SE AFANO EN DAR UNOS ULTIMOS 
RETOQUES ANTES DE TOMARSE UN MERECIDO APERITIVO 
U, OTRO EJEMPLO, QUIZA MAS CERCANO, QUE SI LOS 
BEATLES SON MEJORES QUE LOS ROLLING STONES O 
VICEVERSA, CLARO. DE LO PRIMERO NO TENGO NI LA MAS 
REMOTA IDEA, PERO EN LO SEGUNDO LO TENGO CLARISI- 
MO Y AFIRMO ROTUNDAMENTE QUE LOS BEATLES SON 
IGUAL DE BUENOS QUE LOS ROLLING STONES, Y VICEVER- 
SA, CLARO. UN HABIL OBSERVADOR YA SE HABRA PERCA- 
TADO DE QUE, EXISTIENDO IGUALDAD DE CRITERIOS, SE 
ANULA POR LO TANTO DICHA POLEMICA. PUES NO Y CIEN 
VECES NO, PORQUE RESULTA QUE LOS WHO SON MAS 
BUENOS QUE LOS BEATLES Y LOS ROLLING STONES JUNTI- 
TOS Y PARA APOYAR LO PUERIL QUE PUEDA PARECER (A 
PRIMERA VISTA) ESTA AFIRMACION, AQUI SIGUEN VARIOS 
FOLIOS DESVELANDO EL PORQUE DE TAN INCOMODA 
CREENCIA. (TEXTO: ELY AGRAMUNT) 


¡MALDITOS INGRATOS! 


Lo normal para un crítico musical 
es informar, según la publicación para la 
que ofrezca sus servicios, sobre lo último, lo 
más innovador. También puede husmear 
en los estilos en desuso y extraer prehistóri- 
cas corrientes juveniles, apostando sobre un 
posible rescate comercial, Luego afirmar, 
acto seguido, que el futuro está a medio 
camino entre Deacon Blue y el Tecno- 
skifile. Claro que, hoy en día, todo cabe 
según como lo presentes y ahí reside el 
problema: ¡los Who son impresentables! A 
finales del 87 nadie versionea ya sus temas, 
nadie reconoce en ellos una influencia arro- 
lladora, nadie reivindica el legado. Definiti- 
vamente no están de moda, y no deja de ser 
gracioso cuando paralelamente cualquier 
banda que admite seguir los pasos de, por 
ejemplo, los Mouse and the Trap es agra- 
ciada con artículos extensos y discografías 
incluyendo hasta las maquetas. 

Como decía aquél, algo huele fatal en el 


principios de los sesenta era el rock instru- 


reino de Dinamarca. ¿Qué pasa con ellos? 


mental. Shadows, Ventures y miles de 


¿tocaban mal? ¿no sabían componer cancio- bandas copiándoles. Los Detours eran una 


me resulta incomprensible tal indife- 
rencia, y sospecho, sospecho la existencia de 


cd banda más del montón, tocando en pubs de 


diez libras la noche, lo que les obligaba a 
trabajar para seguir adelante. John Entwis- 
de se encargaba del bajo y recaudaba im- 
puestos (de ahí su eterno rostro preocupa- 
do), aunque en un principio deseaba dedi- 
carse a la música clásica, carrera que dese- 
chó cuando se enteró de lo que costaba un 


gato encerrado. Justamente por estar tan 
alejados de la actualidad algo me impulsa a 
recordarlos, quizá me equivoque y en este 
caso todo quedará en un «flasback» más, 
que nunca viene mal. 


Lo que se llevaba en Inglaterra a 
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FOSILIZADA 


Pete Townshend estudiaba 
diseño y maltrataba una guitarra rítmica, lo 


piano de cola. 


que provocaba la desesperación de su pa- 
dre; jefe de la orquesta de baile de la 
R.A.F. Roger Daltrey representa al digno 
proletariado en el conjunto: es empleado en 
una fundición de acero, no por afición sino 
por haber sido pillado «in fraganti» fuman- 
do en los servicios de su colegio y debida- 
mente expulsado del mismo. De Doug 
Sanden, el batería, la historia del rock sólo 
recuerda su pelea con Keith Moon, pelea 
que perdió por KO. al primer asalto y que 
le despojó del título de barería del conjunto. 
Aparte de sus evidentes dores pugilísticas, 
Keich Moon dedica sus raros de ocio a 
teñirse el pelo de rojo o inventar un estilo 
de «drumming» totalmente revolucionario. 
Los Detours ya al completo se deslizan poco 
a poco del rock instrumental hacia el soul e 
incorporan versiones de James Brown al 
repertorio. Roger Daltrey abandona los 
punteos por el micrófono y Pete Towns- 
hend ocupa su lugar, una idea bastante 
acertada. Tras los cambios de instrumentos 
y estilo musical adoptan el 
High Numbers y graban el single «I'm che 
face/Zoot con una tirada de 500 
copias. El éxito no fue intenso pero lo 
bastante confidencial para que Kit Lam- 
bert, un cineasta en búsqueda de grupos 
pop, se fijase en ellos y se encargase del 
management. Lambert les consigue una 
actuación en el Marquee Club y no puedo 
ni imaginarme el jaleo que montaron para 
que Ziggy Jackson, el dueño del local, les 
contratara para 18 semanas. Lo que en un 
principio parecía un buen negocio casi 
acaba con la salud mental de Kit Lambert, 
ya que los Who (menos John) despedaza- 
ban cada noche sus respectivos instrumen- 


nombre de 


suit» 


tos. 


A AMERICA 
NO LE GUSTA EL FEEDBACK 


Este desmadre (¿publicitario?) inci- 
ta 'al label Decca a interesarse en ellos. Con, 
el contrato firmado entran en el estudio de 
grabación a finales de enero de 1965 y, dos 
meses más tarde, el single «1 can't explain/ 
Bald headed woman» asciende al número 
ocho de los charts ingleses. Con unas ventas 
de 104.000 copias cualquier conjunto vería 
el futuro con cierto desahogo económico, 
siempre y cuando, claro, no tuviese que 
comprar cada día unos instrumentos nue- 
vos. 

«Anyway-Anyhow-Anywhere/Daddy  Ro- 
lling Stone» define lo que sería el Estilo 
Who: un ritmo de barería exuberante, un 
bajo criminal, un tono de voz en la más 
pura tradición soul y la aparición del «feed- 
back» (sonido conseguido controlando el 
acoplamiento de las interferencias entre la 
¡guitarra y el amplificador). Algo salvaje, 


inaudito e innovador. 
El aspecto visual también merece ser desta- 
cado ya que los Who se han adelantado al 
pop-art con unas portadas chillonas y lla- 
marivas y esos tan famosos trajes recortados 
en la bandera del Reino Unido. La mezcla 
de lo visual y lo auditivo se traduciría en 
300.000 copias vendidas del single «My 
generation/Shour and Shimmy» donde 
Daltrey tartamudea, Townshend saca acor- 
des insensatos de su Rickenbacker y Keith 
Moon sigue fiel a sí mismo. ¿Quién, hoy en 
día, tiene la suficiente calidad como. para 
componer bombazos de tan descomunal 
tamaño. ¿Nómadas, Fuzzrones, Motorhead? 
No sé, no sé. 

El galardón de la torpeza se lo ganó a pulso 
la Decca americana, que devolvió la cinta 
quejándose del ruido de fondo (el feedback) 
y pidiendo una copia mejor grabada. Paré- 
tico, y revelador de la incompetencia de los 
cabecillas de las multinacionales, pero me 
aseguran que hoy tal caso no podría repro- 
ducirse. Me siento aliviado. 


UN BURRO 
EN LA ISLA DE MAN 


¡Y llegó el L.P.! Doce temas produ- 
cidos por Shel Talmy y con ayudas de 
Jimmy Page y Nicky Hopkins, en aquel 
entonces session-men muy cotizados. Aun- 
que no sea un álbum realmente satisfacto- 
rio, algo verde e inmaduro, «My genera- 
tion» contiene grandes momentós. «The 
kids are allright», «1 don't mind», «Please, 
please, please» (James Brown otra vez), 
«Out in the streets», «The ox»... En la 
portada original los Who posan delante de 
la londinense torre Big Ben con cara de 
pocos amigos e intenso aburrimiento, una 
actitud que recuperarán una década más 
tarde algunos chicos que también darán su 
versión de su generación. Para promocionar 
el disco, los Who se van de gira con 
Screamin Jay Hawkins quien seguramente 
los hechizó ya que se ven envueltos en 
juicios con Shel Talmy. Al final recaen en el 
sello Creation, cuyo propietario Robert 
Stigwood se forraría con los Bee Gees de 
«Saturday night fever». 

En marzo del 66 ponen en circulación otra 
obra maestra, nada menos que «Substitute/ 
Instant party», seguido de «I'm a boy/In 
the city» y «Happy Jack/I've been away» 


dr A e TD 1 


IAF PAO=ANOD y 


AS 


cuyas ventas bajísimas incitan a Roger 
Daltrey a abandonar el grupo, achacando a 
los demás una excesiva dependencia de las 
drogas más diversas, 

Afortunadamente todo se arregla y se edita 
el segundo L.P., «A quick one», un disco 
con toques de surrealismo en las letras, con 
la primera incursión de Townshend en la 
Rock-opera con el tema homónimo de ocho 
minutos de duración. Entwistle compone su 
obra maestra («Boris the spider» y «Whis- 
key man», las dos valen), Todo sale redon- 
do y hasta se permiten componer un tema 
(«Happy Jack») sobre las peripecias de un 
burro en la isla de Man. Demasiadas drogas 
diría Daltrey.. 


AMIGOS DE SUS AMIGOS 


Los Who no son rencorosos y se 
van de gira por América una vez olvidado, 
supongo, el ridículo episodio del feedback 
rechazado. Son contratados por el Fox 
Theatre de Brooklin compartiendo la carte- 
lera con nada menos que Wilson Pickett y 
Smokey Robinson and che Miracles. Fue, 
durante una semana, una sucesión de escán- 
dalos e histeria colectiva y en el cómputo de 
los destrozos aparece la siguiente relación: 
¡pérdida de 22 micrófonos, de 5 guitarras 
Rickenbacker, de 4 amplificadores y de 16 
baterías! En la última actuación Pete 
Townshend tuvo que ingresar en el hospital 
ya que el chico, algo distraído, no se apartó 
lo bastante rápido de la trayectoria descen- 
diente de su guitarra y se ocasionó una 
brecha en la cabeza 

De vuelta ya en Europa inician unas galas 
con John's Children (la banda donde hace 
sus pinitos Marc Bolan) y con Jimi Hen- 
drix. En abril del 67 editan el single 
«Picture of Lily/Doctor, doctor» donde se 
nota el progresivo abandono de los sonidos 
mods hacia una psicodelia intimista, pura- 
mente inglesa y, lo más importante, impe- 
cablemente interpretada. Tras varios años 
de escándalos los Who no se han olvidado 
en ningún momento de seguir practicando 
sus instrumentos, desarrollando cada uno su 
estilo, inmediatamente reconocible con la 
incorporación de una sección de vientos de 
música clásica en una mezcla perfectamente 
homogénea. 

El 16 de junio del 67 es una fecha histórica 


por dos motivos: en una actuación en 
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Detroit Pete Townshend, por primera vez, 
no rompe su guitarra, algo que no ocurría 
desde las noches del Marquee Club, y, lo 
más capital, entre el público se encontraban 
los hermanos Asheton... Tres días más 
tarde se suben al escenario del Festival de 
Monterey, compartiéndolo con Jimi Hen- 
drix y Otis Redding. Según los críticos allí 
presentes, ésta fue una de las más excitantes 
exhibiciones de los Who, quizá porque 
Pete Townshend se tomó una dosis de STP 
demasiado importante. En el avión cuando 
volvían a Inglaterra, Pete lo pasó tan mal 
que juró no tocar nunca más las drogas. 
Bueno, bueno, eso ya lo veremos. 

Otro asunto de drogas, con los Rolling 
Stones de protagonistas, mosqueó de forma 
tremenda a los Who. Mick Jagger y Keith 
Richard habían dado con sus huesos en la 


cárcel por posesión de substancias ilegales y 
los Who graban el single «The last time/ 
Under my thumb», cuyas ganancias servi- 
rían para los gastos del juicio. En la portada 
del disco, el siguiente texto: 

«Los Who consideran que Mick Jagger y 
Keith Richard son las víctimas propiciatorias 
del problema de la droga y, para protestar 
contra las salvajes sentencias aplicadas ayer 
en Chichester, los Who editan boy el primer 
single de una serie de temas de Jagger] 
Richard para mantener viva su obra entre el 
público, basta que estén libres para grabar de 
nuevo.» 

Tengo una pequeña y personal teoría sobre 
las versiones: cuando un conjunto interpreta 
un tema ajeno, allí es donde realmente se 
puede notar su personalidad y originalidad, 
pero bueno, únicamente vale por pequeña y 
personal. Lo cierto es que los Who se 
quedan con el esqueleto de los dos temas y 
lo pulen a su manera, con unas armonías 
vocales estupendas, unas guitarras epilépti- 
cas, y sobre todo, una rabia arrolladora. 
Seguro que los jueces soltaron a los dos 
Rolling para que los Who no siguieran 
destrozando los oídos del ciudadano. Y es 
que los Who son amigos de sus amigos 


ANUNCIADO DESODORANTE 


Pete Townshend se erige cada vez 
más en el líder de la banda y siente a 
menudo la agobiante responsabilidad de la 
dirección artística. En septiembre del 67 
declaraba: «Fue un perfodo terrible. Tenta 
que ser el hombre con ideas de los W'bo. 
Compuse see for miles" en 1966 
sabiendo que sería el mayor hit para nosotros, 
me la reservaba... 
El single «I can see for miles/Soneone's 
coming» se adelanta al L.P. «The Who sell 
out», un disco al estilo de «Satanic Majes- 
Rolling Stones, rompiendo 
moldes estéticos y musicales. Entre tema y 


'L can 


ties» de los 
tema incorporan singles publicitarios de 
radio London y en la portada aparecen 
anunciando judías Heinz Owen y demás 
trallazos absurdos. 

El disco no 


ruvo una gran repercusión 


comercial a pesar de contener canciones 
como «Armenia city in che sky», «Mary 
Ann wich the shaky hand», «Tatoo» o «Our 
love is». Pete se convierte en un agudo 
observador de la realidad inglesa, en un 
Ray Davies anferaminado e irreverente; el 
ish and chips agrios y a 
muros de ladrillos. 


disco huele a 


El proyecto de «Tommy» obsesiona a Pete 
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Townshend, compone temas que debe por 
contrato a la compañía discográfica como el 
«Dogs/Call me lightning» que ni siquiera 
entra en las listas de éxitos. El año 1968 es 
nefasto para ellos. En un concierto en New 
York la crítica opina que «en América gente 
como ellos ingresaría en hospitales psiquiátri- 
cos». En su tierra no tienen mayor forcuna 
ya que el empresario de la sala Walthastom 
Granada interrumpe el concierto y declara a 
la prensa «toda esta violencia es inútil. Se lo 
dije mil veces, iros a hacer esto a América». 
Sale el single «Magic bus/Dr, Jekyll and 
mister Hyde» y el L.P. más flojo de su 
trayectoria musical, el «Magic Bus On 
Tour», un falso disco live donde se salvan 
de la quema «Pictures of Lily», «Run, run, 
run» y poco más. 

A finales del 68 aparecen en el 
televisivo de los Rolling Stones «Rock and 
Roll Circus» que nunca llegó a emitirse. 
Junto a los Stones, John y Yoko, Eric 
Clapton, los Who adelantan unos temas del 
próximo disco, Es el fin de la primera 
época de los Who ya que en pocas fechas el 
mundo recibiría, atónito, una rock-ópe- 
ra... 


TOMMY, TOMMY, TOMMY 

De aperitivo el single «Pinball wi- 
zard/Dogs part 22» y de plato fuerte el 
doble L.P. «Tommy». Existían antecedentes 
de concept albums, el «Ogdens nut gone» 
de los Small Faces o el «S.F. Sorrow» de los 
Pretty Things, pero jamás un disco tuvo tal 
unidad musical y temática, Tras dos años 
de trabajo, Pere Townshend se había salido 
con la suya y podía sentirse orgulloso de su 
obra. El disco contiene hasta 60 acordes 
distintos de guitarra, 23 temas, multitud 
de instrumentos poco corrientes en el rock. 
La mayor parte de los temas son hoy en dí 
clásicos incontescables: «The acid Queen», 
«Pinball wizard», «I'm free», «Tommy, can 
you hear «Do you think it's all- 
righo»... Es, sin duda, la apoteosis de los 


show 


me», 


Who y la mejor manera de acabar con estos 
años 60 tan ricos en transformaciones musi- 


cales e ideológicas. Junto al «Sgt Pepper» y 
al «Satanic Majesties», «Tommy» permite la 
arrasante victoria de Inglaterra sobre los 
Estados Unidos, hundiendo a Jefferson Air- 
plane y a Grafetul Dead en una hondísima 
depresión. 

Es la hora del reconocimiento artístico. 
Concierto en New York con Leonard 
Bernstein entre el público, 
Amsterdam para la familia real, atrás que- 
dan centenares de Rickenbackers destroza- 
das, miles de pastillas taquicárdicas, y miles 
de mods huérfanos... 

Pasean «Tommy» por el mundo, y, cómo 
no, lo presentan en Woodstock. En este 
festival los Who estaban algo malhumora- 
dos; ya que llevaban dos días esperando en 
el fango a que se les permitiera tocar, no 
cobrarían más que la mitad de lo prometi- 
do y un graciosillo había vertido L.S.D. en 
la copa de Pete. Cuando, por fin, suben al 
escenario, Abbie Hoffman, un líder de los 
hippies, se adueña del micrófono para con- 
cienciar a la multitud sobre un problema 
político. Ni corto ni perezoso Pete le des- 
troza la cabeza de un guitarrazo, invitándo- 
le a que se large. ¡Todavía (Abbie) está co- 
rriendo! 


OTRA GENERACION 


Los Who irrumpen en la década 
de los setenta más fuertes que nunca. Tras 


concierto en 


el tropezón del single «The secker/Here for 
more» (una semana únicamente en las lis- 
tas) acceden a la petición de su público de 
editar un disco en vivo con temas que no 
hayan grabado. «Live ar Leeds» no es 
EXACTAMENTE un disco live, ya que lo 
grabaron en estudio (el público se compo- 
nía de un productor, un ingeniero de 
sonido y dos groupies) pero, ¿quién vería 
realmente la diferencia? 

En plena ola del hard rock, los Who 
ridiculizan a los Led Zepellin, a Black 
Sabbarh y a cualquiera con una grabación 
al rojo vivo, ultra violenta y extremista. La 
sección bajo-batería ofrece un soporte ideal 
a los punteos tallados en un amasijo sangui- 


nolento de larsens, y Daltrey no cesa de 


gritar. Tras la sofisticación de «Tommy», 


«Live ar Leeds» funciona como un exorcis- 
mo. «Young man blues» de Mose Allison, 
«Shakin'all over», «Summertime blues», 
para las versiones; y «Substitute», «My 
generation» y «Magic bus» para los temas 
propios. ¡¡Bingo, Bingo y Bingo! 

Tal compenerración en vivo los hace triun- 
far en el segundo festival de la Isla de 
Wight, donde concurrían con nada menos 
que los Doors, Ten Years After, Jimi 
Hendrix, Chicago y Miles Davis... 

1971 empieza con algún que otro proble- 
ma. En la gira U.S.A. muere un chico en la 
cola, la compañía de discos rechaza la 
portada del próximo L.P. (bueno, quizá la 
idea de fotografiarse saliendo de una vagina 
no era la más adecuada en términos riguro- 
samiente comerciales). En agosto se pone a 
la venta «Who's next», con producción a 
cargo de Glyn Johns en una mesa de 32 
pistas. Es otro disco redondo, con los mejo- 
res temas lentos de su carrera («Behind blue 
eyes», «Song is over») y la canción estrella 
«Won't get fooled again» poniendo punto 
final a los engaños revolucionarios de los 
sesenta. Tras el éxito de «Tommy», los 
Who temían no poder igualar su calidad y 
tardaron dos años en acabar «Who's next» 
Si le importa a alguien es mi favorito. 
En los siguientes meses cada miembro de la 
banda se toma un descanso, John Entwisdle 
graba un L.P, en solitario («Smash your 
head against che wall»), Keith Moon actúa 
en el «200 motels» de Frank Zappa, Pete se 
larga a la India para rezar junto a la cumba 
de Mcher Baba, y graba su propio L.P. 
(«Who came first»). Los únicos trabajos en 
común son los singles «Let see action/- 
When 1 was a boy», «Join together /Baby 
don't you do it», «Relay/Waspman»; y la 
reproducción de antiguos singles en el L.P. 
recopilatorio «Meaty, beaty big £ bouncy» 
(único modo de conseguir los sencillos). 
Otras anécdotas: disco en solitario de Dal- 
trey  («Daltrey»), segundo de Entwistle 
(«Whistke rhymes»), tercero de Entwistle, 
que no para («Rigor mortis»). Y por fin el 
single «5.15/Warer», adelantando lo que 
sería «Quadrophenia». 


TOMMY-!I 


La historia de «Quadrophenia» es 
pero que muy sencillita. El héroe, Jimmy, 
tiene cuarro personalidades: violenta, ro- 
mántica, enloquecida e inestable (en el 
mismo orden Roger, John, Keith y Pete) y, 
a lo largo de 16 temas, intentará ordenarias 
y fundirlas en una única. 

Por primera vez los Who tienen estudio 
propio y se pasaron un año encerrados 
grabando esta segunda rock-ópera. El am- 
biente es mucho más cargado y eléctrico 
intuye que Pete 
Townshend intenta expresar su malestar, 
que surge porque toda una generación se ha 
hundido en el mar como Jimmy, que se 
busca y ya no se encuentra. 

Bueno tampoco soy psicólogo, pero me 
parece que la temática de este doble L.P. 
está más afinada que por ejemplo «mi chica 
se ha largado con el lechero y me dejó con la 
factura del télefono sin pagar...» 

Y aunque todo suene quizá demasiado 
intelectual, «Quadrophenia» no deja de ser 
uno de los discos más importantes de los 


En una semana se vendieron un millón 
(1.000.000) de copias. Pete declararía: «/os 
chicos nos pagan para pasárselo bien, y no se 
preocupan en absoluto de cualquier otra cosa. 
Quieren tenerlo todo sim participar». Keith 
Moon, menos sofisticado, declara que su 
mujer se largó «porque no podía impedirme 
que le sirara trastos a la cabeza». 
«Quadrophenia» 
Lo que vendría 
después sería anecdótico, o mejor dicho, al 
nivel de los demás. 


Artísticamente 
zenich para 


74/75, ULTIMOS CARTUCHOS 


En septiembre del 74 se publica 
otra recopilación de temas difíciles de loca- 
lizar o jamás grabados. 
permite disfrutar 
«Naked eye», «Put the money down» o 
Agradará a los fanáticos, pero 
no aporta nada nuevo. La portada (los Who 
con cascos de football americano) refleja el 


«Odds and sods» 


estado de ánimo general. «En la última gira 


nos peleábamos de verdad y pensé en comprar 
estos cascos. Cuando estamos unidos somos el 
rock, cuando estamos mosqueados somos malf- 
simos. Es una imagen que habla por sí misma 
del disco» (Roger). 

A principios del 75 se estrena la película 
«Tommy» dirigida por Ken Russell e inter- 
pretada por los Who más Tina Turner, Eric 
Clapton, Elton John y demás amigos. Se 
grabó para la ocasión una nueva versión del 
clásico, con una calidad bastante inferior al 
original. Tampoco la película es gran cosa y 
hasta da vergenza ajena ver a Roger 
Daltrey haciendo el ridículo y el alpinista 
Sólo le falta vender cupones de la ONCE 
para rematar el fiasco. 

Los Who ya no se llevan pero que nada 
bien. Florecen los discos en solitario John 
«Mad dog», Keith «Two sides of moon» y 
Roger «Ride a rock horse»), las entrevistas 
asesinas (Pete «por culpa de Roger, los Who 
ya casi no existen»; Roger «Pete y yo jamás 
podremos comunicarnos de nuevo»). Se edita 
el más que anecdótico «Who by numbers», 
con la portada más tonta de la historia del 
rock, donde Pete reconoce que a sus treinta 
años ya no es el más indicado para teorizar 
sobre los problemas de los teenagers. El 
single «Squeeze box» se parece a un petardo 
húmiedo y el conjunto se marchita poco a 
poco hasta que Keich Moon muere en el 
78. Y de ahí no paso, ya no son los Who, 
ya no son MIS Who. 

Resumiendo, ¿qué queda de los Who? Pues 
un puñado de singles y L.P.s del conjunto 
más anárquico de la escena inglesa, el que 
más reflexionó acerca de la adolescencia 
(quizá demasiado). ¿Se merece esta gente 
tal dosis de indiferencia? El próximo año se 
van a unir otra vez más para celebrar los 25 
años de carrera, y yo pregunto ¿quién se 
atrevería a telonearlos? 

Lo de que los Who son mejores que los 
Beatles y los Rolling Stones era una broma, 
los Who son simplemente distintos e 
irremplazables 

P.D.: Los Who han dejado su testa- 
mento; Se trata de la película «The Kids 
are allright» localizable en cualquier Vídeo- 
club, con documentos de las primeras ac- 
ruaciones y hasta el final. MM 
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LA BOMBA DE ACNE 


WOM. 


A- 


SON UNO DE LOS GRUPOS QUE ESTAN CONTRIBUYENDO 
A CAMBIAR, EN LO POSIBLE, LA AMUERMANTE ESCENA 
ROCK BARCELONESA. SIN ACEPTAR COMPROMISOS, NI 
RENDIRSE A LAS MODAS, RINDEN TRIBUTO AL ESPIRITU DEL 
77 A BASE DE POTENCIA, RUIDO Y MELODIA. ALEX F. DE 
CASTRO HA APROVECHADO LA APARICION DE SU SEGUN- 
DO DISCO PARA PRESENTARTELOS. 


scribir un artículo mínima- 

mente detallado y riguroso sobre 

WOM A 2, con la colaboración 
de los propios protagonistas, es algo 
que además de merecido empezaba a 
ser urgente, considerando la confusión 
que alucinantes artículos y reseñas han 
provocado sobre las características de 
este grupo de Barcelona. Dejando al 
margen inexplicables afirmaciones del 
calibre «Los WOM A 2 tamizan sus 
canciones con un seguro gwitarreo con 
aires de Rock'n'Roll de los 50» o «WO- 
MA2 va del Rockabilly al Psychopunk» 
(2¿2), aparecidas en publicaciones pre- 
tendidamente serias, su amistad con 
ciertos grupos de esta ciudad (Kamen- 
bert, Novios o Brighton 64) les rodeó 
desde el principio de un cierto hálito 
Mod. Y a pesar de que su primer mini 
LP, publicado en el 86 en Tuboescape, 
disipó en cierta medida las dudas al 
respecto, en vista de la colaboración en 
el mismo de Sabino Mendez y Ricard 
Puigdomenech (guitarras de los Troglo- 
ditas), se les hizo deudores, según la 
crítica especializada, del sonido Troglo- 
dira. 
Todo ello ha hecho que WOMAZ2, 
cinco años después de su formación, y 
cuando acaban de ver publicado su 
segundo LP, sigan siendo en cierta 
medida unos grandes desconocidos. El 
grupo ha seguido adelante durante to- 
dos estos años gracias a la tenacidad e 
inquebrantable moral de Roy Bonet 
(bajo) y Josepe Gil (guitarra y voz), 
que han resistido innumerables cambios 
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de formación. Hoy, WOMA2 está 
compuesto, además por Taker (2.* gui- 
tarra) y Quim Serrar (Batería). 

— ¿Qué tenéis que decir de ese 
famoso hálito Mod? 

Roy-WOMA2 es ante todo un grupo 
independiente, pero estamos abiertos a 
todo tipo de música. Eso quiere decir 
que Kamenberr, Novios o Brighton son 
por encima de todo colegas nuestros, al 
margen de su música. Y de hecho, nos 


gusta cierta música Mod, como los 
primeros Jam 
— Más difícil de superar parece 


vuestra deuda con el sonido Tro- 
glodita; seguramente, tampoco 
quedará saldada con la aparición 
de vuestro segundo LP, que tam- 
bién cuenta con la producción y 
colaboración de Ricard y Sabino. 
Josepe— En este segundo disco, la pro- 
ducción.corre más a cargo de Ricard (al 
contrario que en el mini LP), mientras 
que Sabino es el coautor de alguno de 


los temas. En cualquier caso, no hemos 
tratado de ocultar en ningún momento 
su aportación. Nos gusta que la gente 
pueda reconocer en nuestros discos el 
sonido de sus guitarras. 

Roy— Es importante señalar que Sabino 
se interesó desde el primer momento 
por lo que hacemos. Es amigo nuestro, 
y fue él quien se encargó de la produc- 
ción del primer disco, como lo podría 
haber hecho cualquier otro. No ha 
cobrado nada por ninguna de las cola- 
boraciones. 


— ¿Cuáles influen- 


son vuestras 


cias? 

Roy y Josepe— Son muchas, pero las 
que má 
77 (Clash, Generation X, Undertones, 
Ramones) o grupos anteriores y poste- 
como Heartbrakers o Hanoi 
A ellas se suman las influencias 


han pesado son del Rock del 


riores, 
Rocks 
de los otros componentes del grupo. 

— ¿Cuál es vuestra principal virtud 
y cuál vuestro principal defecto? 

Josepe— Yo las resumiría en un solo 
hecho. WOMA2 ha hecho siempre lo 
que han querido, donde ha querido y 
con quien ha querido. Hemos hecho en 
cada momento la música que nos ape- 
tecía hacer, sin ningún 
movimiento concreto. Tampoco nos he- 
mos aprovechado de las circunstancias, 
como las actuales, especialmente opor- 
tunas para explotar nuestra condición 
de Rockers. Ello nos ha impedido entre 
otras muchas cosas vivir de la música 


apuntarnos a 


Para no vernos obligados a hacer cosas 
que no nos gustan, hemos tenido que 
seguir currando al margen de la música 
Esa es para nosotros nuestra principal 
virtud, pero puede entenderse por mu- 
chos como nuestro principal defecto 
— ¿Cómo  definiríais entonces 
vuestra música? 

Roy y Josepe— Creemos que el término 
Rock'n'Roll es lo saficientemente am- 
plio como para ajustarse al tipo de 
que hacemos. Permite, 
ejemplo, que un grupo como los Un- 
dertones o los Ramones combinen una 
base super-heavy con melodías inequí- 
Lo mismo sucede con 


música por 


vocamente pop. 


nosotros. 
aciendo un poco de his- 
toria, que 


H tras formarse en el 82, y un 


intento fallido de grabar un single para 
la independiente DNI, consiguen gra- 
bar un primer single en mayo del 84 
para un sello con pocos medios (Música 
de la Costa Este-MCE). La distribución 
fue casi nula, su repercusión mínima y 
los temas contenidos, «Evasión» y «Do- 
ble juego», poco tienen que ver con el 
sonido actual de WOMAZ2, pese a lo 
cual ellos lo recuerdan con ilusión 
Roy— Cuando lo grabamos, yo llevaba 
dos meses tocando el bajo. La forma- 
ción ha cambiado mucho, y nunca 
tocamos en directo ninguno de ellos, 
pero es nuestro primer single, y forma 
parte de nuestra historia. Para mí es 
como repasar un álbum de fotos. De 
repente, te encuentras con una foto de 
cuando llevas pelo largo. No te lo 
puedes ni creer, pero sigue siendo una 
foto tuya... 

En el 86, se edita el primer mini LP 


conviene recordar 


del grupo, y a pesar de que como se 
comentó en su día (ver Rura n.? 6), 
WOMA2 tuvo en esa ocasión la opor- 
tunidad de expresarse en un contexto 
mucho más adecuado a sus propósitos, 
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particularmente comparto la opinión de 
los que opinan que no es un disco 
completo. A pesar de que derrocha 
entusiasmo y potencia, no sigue una 
línea del todo coherente. Son siete te- 
mas y dos instrumentales, entre los que 
destacan «Justicia en las calles», con 
unas letras combarivas y un ritmo casi 
Punk, «Luz Roja», más pausada, con 
un buen solo de guitarra de Josepe, 
«Cerca del Sol», con la aportación de la 
añorada cantante de los Novios en los 
coros, y sobre todo «Goldfinger», un 
instrumental super acertado, pura rapi- 
dez y distorsión, que parece celebrar el 
relevo del menopáusico Roger Moore 
(que perdió los pocos pelos que le 
quedaban cuando oyó esta versión) por 
el cañero Timothy Dalton (Bienvenido, 
Mr, Bond!) 

— ¿Cómo valoraís a un año vista 
este primer miniLP? 

Roy— Estamos muy orgullosos de él. 
Suena fresco y potente. Volveríamos a 
grabarlo igual si tuviéramos que hacer 
lo. Además, conservamos un gran re- 
cuerdo de aquella semana que pasamos 
grabando en Madrid. Mientras los Si- 
niestro Total grababan «Bailaré sobre cu 
rumba» por las mañanas, nosotros tra- 
bajábamos en el estudio por la la no- 
che. 

Josepe— Sabino no tenía ninguna expe- 
riencia como productor, se hizo todo en 
un plan muy amateur. El disco es 
evidentemente superable, y eso nos con- 
suela; el día que se diga que hemos 
sacado el LP definitivo, no creo que nos 
siga haciendo ilusión tocar. Algunos 
temas quedaron  desmesuradamente 
acelerados, pero es de una espontanei- 
dad absoluta. Invitamos a tocar a dis- 
tintos amigos el vibráfono, la rrompe- 
ta... Y quisimos que fuera MiniLP. 


es lo que 
cualquiera que 
garse nuestro pri 
«Ruido y cabaret», 
grabado en Londres 
año, y contiene 14 t8 
blemente más maduro' que el primero; 
sigue una línea más definida, responde 
a unas ideas más claras, y lo que es más 
importante, la calidad de los temas 
supera con mucho la de los anterio- 
res. 

El sonido de WOMAZ2 (porque ya se 
puede hablar de un sonido propio) está 
más depurado, la potencia más contro- 
lada... También han mejorado como 
músicos. Josepe consigue un efecto de 
guitarra alucinante para iniciar mi tema 
favorito, «Gasolina»; pero hay muchos 
más: «Silicona», «Más jabón», la galo- 
pante «Esperando el 19», «Ser mi escla- 
va», canciones musculosas que interpre- 


tadas en directo duplican su potencia, y 
que sorprenderán a más de un fan del 
sonido del 77, y del Pop-Rock guitarre- 
ro, bien ejecutado, en la línea de unos 
Neighborhoods o unos Dirty Looks. 
Otros se sorprenderán de la facilidad 
con que empalman en sus bolos otro de 
los temas incluidos en el disco («Araña- 
zos») con «Nada en el mundo», una 
versión magistral del «Teenage Kicks» 
de los Undertones. Y sin embargo, ellos 
no parecen más satisfechos de este se- 
gundo disco que del primero: 

Roy- Este disco está más estudiado, 
pero quizá hayamos perdido frescura... 
añoramos un poco el sonido potente de 
las guitarras del primer miniLP. Tene- 
mos maquetas de estos últimos temas 
grabadas en Barcelona, que se aj 

más al sonido que hubiéramos q 
obtener. 

Josepe— Las ideas estaban 
esta ocasión, pero 


He los lujos: y artificios 
mundo se imagina. Ni 
lizamos Dolby... Por otro 
IO Pha sido coproducido por Ricard y 
abino (a diferencia del miniLP, que 
sólo produjo este último), lo que ha 
ampliado todos los enfoques. Hemos 
tratado de conservar en lo posible la 
espontaneidad de las primeras grabacio- 
nes, tratando de no repetir los solos, 
etc... al final, no utilizamos todo el 
tiempo que teníamos calculado. 

— Cambiando de tema, ¿qué pasa 
con los Ratones? ¿Quiénes son? 
Roy— No tienen formación fija. Una 
vez más, tiene como común denomina- 
dor a Josepe y a mí, y completa la 
formación gente diferente cada vez. En 
unas ocasiones viene Sabino, otras Toni, 
el bajista de los Rebeldes... 

— ¿Por qué crecís que WOMAZ2 es 
tan poco conocido en Barcelona? 
Josepe— Responde a lo que antes te 
comentábamos. Si nos apuntáramos a 


una tendencia determinada, tendríamos 
nuestro público habitual. La crítica nos 
clasificaría y todo el mundo sabría a 
qué atenerse, no teniendo que formarse 
la gente una idea propia de lo que ha- 
cemos. 
Roy— Es producto de nuestra actitud. 
Nunca nos manifestamos, huimos de 
las declaraciones comprometedoras. He- 
mos tocado con grupos muy distintos, 
intentamos llevarnos bien con todo el 
mundo y tocar la música que nos gusta. 
Creemos que el nombre de nuestro 
último disco, «Ruido y Cabaret», define 
bien nuestra postura: potencia, ruido y 
ismos variados y confusión. 
el hecho de 
poco en Barcelona 
dir vuestra mú- 
o bolos en 


ambiciones debe triun- 
z y Barcelona, que es 
dai E hno dl inayor 
número de gente verdaderamente en- 
rendida en música. Pero nosotros prefe- 
rimos tocar en ciudades más pequeñas, 
a pesar de que ello pueda repercutir 
negativamente en nuestra ascensión 
como banda. Tenemos mucho éxito en 
lugares como Santiago, Soria o Ciudad 
Real, donde se nos acoje cada vez de 


“manera super calurosa, Es evidente que 


ello conlleva escenitas algo fuera de 
lugar, como el que el alcalde del pueblo 
suba al escenario para regalarte una 
placa conmemorativa de la ocasión, 
pero a nosotros nos emociona este tipo 
de cosas. Sin ánimo de ofender a nadie, 
en Barcelona hay mucha gente entre el 
público que adopta una posición abso- 
lutamente crítica ante lo que ve. No 
quita la vista de los trastes de tu 
guitarra, y no perdona que te equivo- 
ques en un solo acorde. Los WOMA2 
preferimos tocar ante gente que esté 
dispuesta a pasar un buen rato escu- 
chando Rock'n'Roll, aunque para ello 
tengamos que sufrir interminables des- 
plazamientos en autocar, o lo tengamos 
que pagar conviviendo con la errónea 
idea que la gente de nuestra propia 
ciudad tiene de nosorros. MW 
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CYRIL JORDAN, APRENDIZ DE PRESTIDIGITADOR Y DIBU- 
JANTE AFICIONADO QUE SUEÑA CON SER CONTRATADO 
POR LOS ESTUDIOS DISNEY, SIGUE VIBRANDO CON EL 
BOOGIE-BOOGIE COMO EL PRIMER DIA. EL PASO DEL 
TIEMPO Y UNA CARRERA MARCADA POR LA MALA SUERTE 
NO HAN MERMADO SU ILUSION. IGNACIO JULIA Y JAIME 
GONZALO, FANATICOS DE LOS GROOVIES DESDE SIEM- 
PRE, APROVECHARON LA RECIENTE VISITA DEL GRUPO A 
NUESTRO PAIS PARA ENTREVISTAR A SU LIDER EN PROFUN- 
DIDAD. CYRIL PARECIA ANSIOSO POR CONTARLO TODO, 
EN MUCHOS CASOS POR VEZ PRIMERA, ACERCA DE LOS 
GROOVIES Y SUS DISCOS, SUS INFLUENCIAS MUSICALES Y 
SUS DROGAS FAVORITAS, LA CONSPIRACION QUE ACABO 
CON EL GRUPO EN 1980 Y LOS BUITRES QUE SE HAN 
APROVECHADO DE SU LEGADO, ETC. EL ESPIRITU DEL GRU- 
PO MAS INCOMPRENDIDO DE SAN FRANCISCO PUEDE 
ESTAR COLGADISIMO, DESPUES DE VEINTE AÑOS DE DARLE 
A LA MARIHUANA, PERO NO TIENE PELOS EN LA LEN- 


GUA. 


—¿Por qué vuestro regreso a los 
escenarios tuvo lugar en Austra- 
lia? 

—Fue algo espontáneo, No teníamos 
pensado ir a Australia, queríamos hacer 
Europa primero; pero el grupo llevaba 
seis O siete años fuera de circulación, 
nadie sabía que nos habíamos vuelto a 
juntar en San Francisco, Entonces me 
llamó Peter Noble, que ahora es nues- 
tro manager, y me dijo que si quería- 
mos ir a Australia podía ofrecernos siete 
semanas de conciertos. Me pareció una 
buena idea, porque para regresar con el 
grupo lo mejor era hacerlo lejos, muy 
lejos, por si las cosas no salían bien. De 
esa manera, nadie iba a enterarse. Me 
equivocaba, porque las cosas no salieron 
bien y todo el mundo se enteró. Hubié- 
ramos venido antes a Europa, pero el 
tipo que lo estaba organizando, en 
Inglaterra, cambiaba continuamente las 
fechas y la pasta, así que después de 


42 RUTA 66 


seis semanas, pensé que no era serio y 
lo cancelé. A través de Peter Noble 
encontré un nuevo agente en Londres y 
aquí estamos. 

—¿Qué fue de tu vida desde que se 
separó el grupo hasta ahora? 
—Terrible. El final del grupo fue en 
gran parte el resultado de una conspira- 
ción por parte de Sire Records. He 
descubierto recientemente, porque estoy 
tratando de rerecuperar legalmente mis 
canciones, que Seymour Stein, propieta- 
rio de Sire, vendió mis canciones a una 
editora europea sin decirme nada. Yo 
tenía el cincuenta por ciento y ellos el 
otro cincuenta. Mi editora era Photon 
Music y la suya Bleu Disque. Vendie- 
ron el cien por cien sin decirme nada. 
Transgredieron leyes internacionales, lo 
que lo convierte en un delito federal en 
los Estados Unidos. Mi abogado me 
explicó que esto es exactamente lo que 
les ocurrió a tipos de los años cincuenta 


como Little Richard o John Lee Hoo- 
ker. Specialty Records era famosa por 
esto: prometían grabarte un disco un 
año antes de que terminara el contrato 
y nunca lo cumplían. Esto es lo que nos 
hicieron a nosotros. Nos tuvieron un 
año entero sin grabar; y al año siguien- 
te, 1980, lo mismo. El grupo se desani- 
mó por completo: Chris Wilson estaba 
tan deprimido que abandonó, Mike 
Wilhem se metió a fondo en drogas, 
otro se dedicó a montar un restaurante. 
Nos quedamos yo y George, mi bajista 
desde 1965, pero no éramos bastantes 
para formar un grupo. No soy la clase 
de persona que hace un elepé en solita- 
rio; me gusta la objetividad que te 
proporciona el tener otras personas a tu 
alrededor. Luego yo me separé de mi 


IENTES 


mujer, con la que había estado diez 
años, y mi vida cambió. Aún estoy 
totalmente jodido por la separación. De 
golpe, me encontré solo, sin grupo, con 
una habitación llena de equipo; sin 
nada. Y entonces mataron a John Len- 
non y me dije: «Esto es el final». Si 
llegan a caer bombas, hubiera liado un 
buen porro y me hubiera sentado en lo 
alto de una montaña a ver el espectácu- 
lo. Empezé a intentar escribir canciones, 
letra y música, porque, en los Groovies, 
yo generalmente sólo componía la mú- 
sica y daba el título, luego Chris Wil- 
son —o Roy Loney— hacía la letra y la 
terminaba, Siempre firmábamos los 
dos, como Lennon y McCartney, por- 
que queríamos seguir esa tradición 
Lentamente, poco a poco, volví a tocar 
la guitarra y a escribir canciones. Pero 
tuvo que pasar un año y medio desde 
la muerte de Lennon para que subiera 
otra vez a un escenario, primero con los 
Plimsouls y luego con los Long Ryders 
y los Three O'Clock. Pero lo mejor fue 
tocar con los Hoodoo Gurus. Me entra- 
ron ganas de volver a montar un grupo. 
Llamé a George, mi bajista, encontré a 
Paul Zahl, batería, y estuvimos un año 
y medio ensayando. Cuando estuvimos 
en forma, grabamos unas maquetas con 
canciones nuevas, canciones que no tie- 
nen ninguna relación con el nuevo ele- 
pé, aunque espero que algún día vean 
la luz; pero entonces conocimos a Jack 
Johnson, un guitarrista de San Francis- 
co, y nuevamente nos pusimos a ensa- 
yar. En total, estuvimos dos años ensa- 
yando, sin hacer actuaciones, tres o 
cuatro veces a la semana, tres o cuatro 
horas cada vez. Hasta que llegó el 
momento de actuar y grabar. Por eso 
fue tan importante Australia, porque 
mos dimos cuenta de que realmente 
sonábamos como grupo. Y grabamos 
«One Night Stand»: muy rápidamente, 


con las canciones que estábamos tocan- 
do en directo, prácticamente sin over- 
dubs. Preferí guardar las nuevas cancio- 
nes, para grabarlas con arreglos y más 
producción, para poder trabajarlas me- 
jor. De hecho, munca hemos pasado 
demasiado tiempo en el estudio. Para 
«Shake Some Action» sólo necesitamos 
once días, y la mitad de las canciones 
las escribimos allí mismo. 

—¿Qué nos puedes decir de todos 
esos discos de los Groovies publi- 
cados en Francia para satisfacer la 
demanda de vuestros fans? 

—Que son ilegales. Esos tíos nos han 
estado estafando durante años. Es una 
vergenza porque, no voy a dar nom- 
bres, pero uno de ellos era amigo mío 
desde 1972. Le di permiso para publi- 
car el single de «Slow Death» y descata- 
logarlo al cabo de un año, pero cada 
año lo reedita. Lo que ocurre es que, 
cuando hay tanta distancia por medio, 
es difícil controlar estas cosas. Los 
Groovies siempre hemos intentado 
ofrecer una buena calidad sonora y de 
producción en los elepés, por lo menos 
desde «Teenage Head» y especialmente 
después de trabajar con Dave Ed- 
munds, de quien aprendimos mucho, 
así que esos discos piratas me han 
decepcionado mucho. Tal vez hayan 
contribuido a mantenernos vivos en las 
mentes de nuestros fans, pero se han 
publicado demasiados y cuestan dema- 
siado dinero, sobre todo importados en 
los Estados Unidos, y me fastidia que 
tengan que pagar tanta pasta por gra- 
baciones de mala calidad. Sólo hay uno 
de esos discos que sea legal: «Live Ar 
The Whisky A Go-Go». Lo recopilé yo 
mismo a partir de mis propias cassettes 
de aquellos conciertos, fuí a un estudio 
e intenté limpiar el sonido, elegí las 
fotos, etc. Pero eso es todo. 

—Dijiste en una ocasión que «Sha- 
ke Some Action» fue la primera 
vez que fuiste director musical de 
uno de vuestros discos, ¿no traba- 
jabas bien con Roy Loney? 
—Cuando le conocí, Roy venía de un 
ambiente de teatro. Había ido a la 
misma escuela de interpretación que 
Joel Gray, el actor de «Cabaret», y dejó 
el grupo cuando éste le ofreció trabajar 
en uno de sus proyectos teatrales. Por 
mi parte, en «Teenage Head» ya estaba 
preparado musicalmente para dirigir el 
grupo; pero era muy tímido, no era el 
tipo de persona que sabe imponer sus 
canciones y sus ideas. En este aspecto, 
Roy se hizo muy amigo mío, me 
animaba mucho y me daba mucha 
energía. Pero, cuando hicimos «Shake 
Some Action», pienso que vocalmente 
éramos un grupo mucho mejor. La 
gente se pregunta por qué queríamos 
ser los Beatles. Había dos razones: por- 
que con Chris podíamos hacerlo (Chris 
y yo cantábamos cosas de los Everly 


Brothers, como Dave Edmunds y Nick 
Lowe, para ensayar), y porque deseába- 
mos perpetuar la tradición de los Bea- 
des, Stones, Byrds y demás. La explica- 


ción para esto es sencilla: en 1964, 
cuando llegaron los Beatles, yo llevaba 
tres años tocando la guitarra. En 1961, 
había comprado mis primeros discos, 
«On Top» de Chuck Berry's y «Surfin' 
USA» de los Beach Boys, y con éstos 
aprendí a tocar. Pero, cuando aparecie- 
ron los Beatles con algo como «Roll 
Over Beethoven», y yo no sabía que era 
de Chuck Berry, me quedé alucinado. 
Me pasé los primeros diez años de mi 
vida escuchando música clásica, no se 
me permitía escuchar otra cosa, Los 
Beatles y «Roll Over Beethoven» me 
pusieron en la onda, ríos. Sin ellos 
nunca hubiera conocido a Jimmy Reed 
o Muddy Waters, a los Stones o los 
Kinks. Empezé a pensar en hacer lo 
mismo: montar un grupo y buscar 
canciones antiguas para  rehacerlas. 
Cuando hicimos «Shake Some Action», 
nos planteamos qué ocurriría si los 
Stones fueran a Rockfield a grabar 
«Paint le Black» con Dave Edmunds. 
Mucha gente no se da cuenta de que 
nunca hemos sido un grupo nostálgico; 
pienso que hemos escrito canciones lo 
bastante buenas como para demostrar 
lo contrario. Sin embargo, hay cancio- 
nes ajenas que parecen no morir nunca. 
Además, yo creo que no se puede situar 
el rock and roll en un contexto cultural 
contemporáneo, es algo atemporal. Es 
como Mickey Mouse, los críos de ahora 
se enamoran de él igual que los de 
antes. En el futuro, se seguirá escuchan 
do boogie-boogie, igual que ahora. Claro 
que hacer música atemporal en un 
negocio donde hay tantos cambios de 
moda no es muy aconsejable. Hoy en 
día, te pierdes ante toda esa basura que 
nos echan encima, es jodido encontrar 
música que valga la pena. En los sesen- 
ta, los Bearles o los Stones era grupos 


increíbles porque eran grupos con raí- 
ces. Eran tíos que estaban locos por 
Howlin' Wolf o Chuck Berry y consi- 
guieron que toda una generación resca- 
tara una música que de otra forma no 
hubieran conocido. Actualmente, la 
música pop está llena de críos de bue- 
nas familias que tocan sintetizadores, lo 
que es facilísimo, cualquiera puede ha- 
cerlo. Tíos como Keith Richards, por 
otro lado, venían de familias pobres y, 
cuando uno es de una clase baja, tiene 
más sentimiento, más energía. 
—Después de veinte años, ¿no em- 
piezas a estar cansado? 

—No sé todavía por qué sigo tocando 
música, mi cuál es la motivación. Es 
algo que se olvida con los años, sólo te 
das cuenta después de haber amado y 
sufrido esta música. Te das cuenta 
cuando, a pesar de todo, sigues hacién- 
dolo. Debe haber otra razón, porque no 
sacas nada de ello. Sólo dolor, incom- 
prensión, que tus amigos te digan que 
les han estado robando; pensar todo lo 
que he tenido que soportar para seguir 
tocando es increíble. Estoy en trámites 
legales con una persona, con la que 
había firmado un contrato para que 
fuera mi manager, que me amenazó de 
muerte. Y yo sigo pensando que lo 
único que me interesa es tocar música. 
No quiero asustar a nadie, ni tenerme 
que pelear; lo único que quiero es hacer 
feliz a la gente. Pero parece que cuanto 
más te obsesionas por algo, ocurre todo 
lo contrario. ¿Os habéis fijado cómo es 
la vida? Todo acaba por convertirse en 
una paradoja 
puedes encontrar, nueve de cada diez 
veces es terrible por dentro. ¡Andaros 
con cuidado, tíos! ¿Conocéis esa canción 
que dice «si quieres ser feliz el resto de 
tu vida, cásate con una fea»? Es un gran 
disco, y además es verdad. Esta vida es 
a veces un poco cansada. Pero, ¿qué 
más podría pedir? Viajo por el mundo 


La tía más buena que 


conociendo a gente que, como vosotros, 


A3 RUTA 66 


tíos, saben quién soy. No hay nada 
mejor. Veo el mundo de una forma 
muy distinta a como lo ve la mayoría 
de la gente que va de vacaciones a las 
Islas Canarias o donde sea. 
—Hablemos de drogas. Existe un 
mito drogota alrededor de los Fla- 
min' Groovies, ¿qué hicisteis para 
merecerlo? 

—¡Drogas! (risas). Tomamos mucho 
LSD en los sesenta, cuando todavía era 
legal. Lo tomábamos en azucarillos. Yo 
las tres primeras veces no me enteré de 
nada, porque nos partíamos los azucari- 
llos y a mí siempre me tocaba la mitad 
que no tenía LSD... A la cuarta vez, 
¡WOOOW! Pero nada de opiáceos. Tal 
vez demasiada cocaína a finales de los 
setenta. Demasiada para algunos de los 
miembros del grupo. La coca te vuelve 
paranoico, pierdes contacto con la reali- 
dad, hasta puedes llegar a ponerte psi- 
cótico perdido. Siempre he fumado 
marihuana, regularmente, pero no la 
considero una droga. La primera vez 
que tomé heroína me sentó fatal. Tuve 
unos dolores horribles durante dos se- 
manas, pensaba que me moría. Fui a 
mi médico y enseguida me preguntó si 
había tomado algo. Me acojoné, pensé 
que se lo iba a contar a mis padres, 
pero se lo dije. Me explicó que mi 
metabolismo era incompatible con los 
opiáceos, que enseguida presentaba sín- 
tomas de síndrome de abstinencia, lo 
que significa que soy una persona muy 
saludable. Para mí, si una droga es 
demasiado fuerte, no tiene sentido to- 
marla. Como artista, me gusta ver algo 
más del espectro de colores, experimen- 
tar la realidad ligeramente distorsiona- 
da, ensachar un poco la conciencia; esta 
clase de drogas me recuerdan mi juven- 
tud, una época inolvidable, y su nove- 
daél nunca ha desaparecido. Podéis de- 
cir que soy un fumeta, aunque lo cierto 


es que no he fumado en las últimas 
semanas, nunca lo hago cuando voy de 
gira; viajar con drogas sería peligroso 
para tíos con muestras pintas (risas). 
Cualquier cosa, tomar drogas o comer 
cheeseburgers, si se hace moderadamen- 
te, no pasa nada. Pero si te zampas 
serecientas cheeseburgers en dos años, 
bueno, te hartas. Lo que pasa con los 
Groovies es que, cuando hacemos fies- 
tas, las hacemos con nuestros fans. Los 
Stones no pueden permirírselo, pero un 
grupo como los Groovies, que toca en 
locales pequeños, puede meter en el 
camerino a unos cuantos amigos. Y 
éstos nos ven tomando drogas, a menu- 
do son ellos los que nos invitan, y luego 
dicen por ahí que se han estado ponien- 
do ciegos con nosotros y que si esto o lo 
otro. Hay casos horripilante, todos co- 
nocemos a Keith. Keith es alguien que 
puede hacerlo, es como Superman. 
Otros no: un amigo mío murió hace un 
par de años de sobredosis, y estaba 
siguiendo un tratamiendo con metado- 
na. Cuando oigo historias como ésa me 
acuerdo de por qué escribí «Slow 
Death». Si quieres ponerte ciego es para 
disfrutar de la vida, no para terminar 
dos metros bajo tierra. No tiene senti- 
do. Las drogas deben ser creativas, no 
destructivas; y yo no veo nada creativo 
en tomar heroína. Si eres un artista, es 
una contradicción. Fijaros en Lenny 
Bruce, tirado desnudo en el suelo de un 
lavabo. Si Lenny siguiera 
quién sabe las cosas que hubiera pod: 
do hacer. Y nos hemos quedado sin 
verlas por culpa de la heroína. Alguien 
como Sid Vicious, por poner otro ejem- 
plo, mo es un héroe para mí. Fui 
educado a la europea, mis padres eran 
holandeses, yo nací en los Estados Uni- 
dos por casualidad. Los primeros doce 
años de mi vida me iba directo a la 


con vida, 


cama después de cenar, mientras mis 
amigos se quedaban a ver la película 
por televisión hasta las diez. Me educa- 
ron de manera muy estricta, y estoy 
contento de que fuera así, porque me 
proporcionó una escala de valores. Mi 
padre siempre me decía: «Pisa el freno 
o perderás el control, y si lo pierdes, 
como eres mortal, morirás». Recuerdo 
que los Sex Pistols (un grupo que grabó 
la primera cara de su elepé sin cambiar 
de acorde, no sabían otro, y eso que 
llevaban tocando juntos dos años) vinie- 
ron a saludarnos después de una actua- 
ción... y nos robaron. ¡Nos robaron 
nuestros instrumentos! 

Estábamos en la habitación del hotel, a 
las cinco de la madrugada, preguntán- 
donos qué coño había pasado con dos 
de nuestras guitarras y una bolsa en la 
que iban nuestros pasaportes, visados y 
billetes de avión, cuando llega un tío 
con la bolsa y nos dice que se la habían 
llevado por error. Si vuelvo a encontrar- 
me a ese tío... Por eso no siento ningún 


respeto por Vicious. Es muy desagrada- 
ble que hayan hecho una película sobre 
él, porque muchos chavales van a pen- 
sar que era un tío cojonudo. ¡Es ridícu- 
lo! ¡Y lo que le hizo a su chica! Debería 
ser resucitado para que la gente le diera 
de hostias 


«SIEMPRE HE DESEADO 
SONAR COMO LOS MC5» 


—Mucha gente sigue creyendo, 
equivocadamente, ¡que el rock es 
sinónimo de. 
—Violencia. ¡No! Y 
muy claro con los Stones en Altamont 
Empezaron a tocar «Symparhy For The 
Devil» tres veces, y siempre ocurría algo 
que les hacía parar. A la cuarta asesina- 
ron a aquel chaval. Si esto no es una 
locura, no sé qué lo es. No estamos en 
este mundo para mararnos los unos a 
los otros, ríos. Dejad que lo haga la 
gente mayor, es SU trip; los rusos y los 
americanos y toda esa mierda nuclear 
Es su rollo, no el nuestro. Por eso nos 
metimos a tocar rock, para escapar de 
eso. No quiero ver esa parte del mun- 
do. Vamos a divertirnos mientras poda- 
mos, porque todos palmaremos un día 


pienso que quedó 


u otro. La vida misma ya da bastantes 
sustos. Divirtámonos ahora y a la mier- 
da con ese rollo de «yo quiero ser el 
tipo que muere antes de los treinta» 
¿Por qué no te mueres ahora mismo, 
tío? Hay mucha gente que quiere vivir. 
No puedo ser más expresivo al respec- 
to, porque me alucina que la gente 
piense que Vicious era un héroe y le 
pongan al mismo nivel de un Keith 
Richards. Es como decir que es lo 
mismo una mierda que un helado, 
cuando es todo lo contrario. 

—Para la mayoría de vuestros fans, 
el mejor período de los Groovies 
es el de Roy Loney. ¿Cuál es tu 
etapa favorita? 

Es dificil decirlo. Cuando llevas tanto 
tiempo como nosotros, y los miembros 
del grupo han cambiado, la gente tien- 
de a separar las diferentes formaciones. 
«Teenage Head» es período 
Stones y «Shake Some Action» nuestra 
etapa Beatles. Pero la gente no se 
entera. Cuando tocábamos las canciones 
de «Shake Some Action» por Europa a 
mediados de los setenta nadie quería 
oirlas, pedían las canciones de anteriores 
discos. Lo mismo ocurrió en 1972 con 
«Slow Dearh». Ahora, en esta gira, 
tocamos todas esas canciones y algunas 
nuevas, y es la primera vez que la gente 
quiere oirlas todas. Nunca había renido 
una reacción por parte del público al 
tocar canciones nuevas, y ahora la sien- 
to. Por eso escribí «Jumpin' In The 
Night», para demostrar que no era 
cierto eso de que Roy Loney era la 
parte Stones del grupo y Chris Wilson 


nuestro 


la parte Beatles. Los Groovies siempre 
fuimos George y yo recogiendo las 
influencias de quienes tocaban con no- 
sotros. No es tan complicado como pa- 
rece, 

—¿Cómo es el grupo ahora? 
—Bueno, aún no he contestado a vues- 
tra anterior pregunta. Mi favorita es la 
formación actual. Pero cada nueva for- 
mación ha sido la mejor para mí, 
aunque antes pensaba que en directo 
nos faltaba algo. Había demasiadas 
guitarras en escena y si una se desafina- 
ba sonaba terrible. Teníamos que parar, 
entre canción y canción y se perdía el 
clímax. Con el nuevo grupo sonamos en 
directo como nunca lo habíamos hecho. 
Siempre quise sonar así: a nivel musical 
como los Beatles, a nivel de guitarras 
como los Stones, y en directo como los 
Who. Porque los Who, en directo, se 
parecían mucho a los MCS y siempre 
he deseado sonar como los MCS. 
—Hablando de los Who, pensamos 
que «Call Me Lighting» es uno de 
los mejores cortes del nuevo ele- 
pé. 

—Oh, gracias. Para mí, un buen tema 
rock como ése es algo atemporal. Es 
como la magia, si aprendes bien los 
trucos, siempre engañas al público. Un 
truco de hace cien años sigue funcio- 


nando igual si lo sabes hacer. Si tocas 
en directo una canción como ésa, y lo 
haces bien, la gente alucina. Si eres fiel 
a las raíces de una canción, siempre 
logras la misma reacción por parte del 
público. 

—Nos han dicho que la portada del 
elepé, que tu mismo diseñaste, es- 
conde algunos simbolismos priva- 
dos. ¿Cuáles? 

—Es muy sencillo, En la parte inferior, a 
la izquierda, hay cuatro maletas: somos 
nosotros en la carretera. A la derecha se 
ve una bandeja con cuatro copas de 
martini, porque bebemos muchos mar- 
tinis. También hay una cafetera, porque 
tomamos mucho café. Un paro y un 
pollo, que es lo que comemos. Goma 
de mascar, Cerveza, Dos libros de ma- 
gia, porque yo soy muy aficionado a la 
magia y George está interesado en lo 
oculto. Es una especie de collage de 
simbolismos, Quería que se pareciese a 
la portada de «Disraeli Gears», el se- 
gundo elepé de Cream, llena de colores 
chillones; el tipo de portada que, si la 
miras fijamente, empieza a moverse. 
Copié las columnas de esa portada de 
Cream y, como en casi todas nuestras 
actuaciones australianas prácticamente 
derrumbábamos los locales, las puse sin 
recho. La mayoría de dibujos los saqué 
de un carálogo muy antiguo de venta 
por correo. 

—Mientras hacíais la prueba de so- 
mido, uno de los técnicos de esce- 
nario nos ha comentado, sorpre: 
dido, que a dos de tus guitarras les 


faltan exactamente las mismas 
cuerdas. ¿Por qué? 

—Oh, sí. Antes tocaba una guitarra de 
doce cuerdas, como Jim McGuinn, 
ahora toco una de diez cuerdas. Todo 
empezó una noche, la noche que com- 
puse «Shakin'». Había tenido una dis- 
cusión terrible con Mike Wilhem, así 
que empecé a tocar para tranquilizar- 
me. Y se me rompe una cuerda, la 


tercera, que es la diferencia entre un 
acorde mayor y uno menor. Sigo tocan- 
do y se rompe la otra tercera; estaba 
tocando con la doce Cuerdas. Busco por 
toda la casa y no encuentro repuesto 
Así que tuve que escribir «Shakin'» sin 
esas cuerdas. Desde entonces he com- 


puesto unas diez o doce canciones con 
esa guitarra; canciones que sólo pueden 
tocarse con una guitarra de diez cuerdas 
o una de cinco. Para que lo entendáis, 
es como tocar el piano. En un piano 
puedes tocar las notas agudas con una 
mano y las graves con la otra; con una 
guitarra de diez o, cinco también dispo- 
nes de esas dos secciones diferenciadas 
Puedes tocar un acorde con las cuerdas 
de arriba y, mientras sigue sonando el 
acorde, un solo con las de abajo. 


pero 
que la gente no tenga demasiados pro- 
blemas si quiere tocar esas canciones. Es 
muy fácil, tíos, ¡deshaceros de la tercera 
cuerda! 


«HACE MUCHO QUE NO 
ESCUCHO CANCIONES 

€ Ñ ANTES» 
AAPP E Dan 
—Habéis hecho dos versiones de 
Paul Revere £ The Raiders —«Him 
Or Me y «Kicks»—, ¿qué os atrae 
de ellos? 
—Son uno de los grupos americanos 
más incomprendidos de todos los tiem- 
pos. Tienen canciones increíbles, muy 
elaboradas, con arreglos muy complejos; 
canciones que he escuchado miles de 
veces. «Him Or Me» la hicimos para 
ver si nos salía. No tratábamos de dar a 
conocer a los Raiders, fue algo más 
egoísta, sólo queríamos comprobar si 
éramos capaces de hacerla. 
—¿Qué versiones piensas que po- 
déis grabar en el futuro? 
=No creo que volvamos a hacer algo 
tan obvio como «From Me To You» 
Tal vez «l'm Down», de los Beatles, o 
cualquier cosa de su elepé «Rubber 
Soul». Estamos escribiendo mucho ma- 
terial propio, así que me gustaría hacer 
versiones de temas más oscuros, menos 
conocidos. Cosas de los Pretty Things, 
como «Big City», o de los Who. Hay 
muchos singles de los Who que la 
gente desconoce. Conocen «Tommy» y, 
para mí, en esa época los Who ya 
estaban acabados. Townshend hizo un 


tema, «Rough Boys», que es lo más 
cercano a los Who que he oído en 
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«SNEAKERS» (Smuzz B2371/USA 1968) 
Originalmente aparecida con formato de diez pulgadas en el propio 
sello del grupo y posteriormente reeditada en Francia (por Skydos) y 
en Alemania” con tamaño LP (Line LSLP4003 AJ), la primera 
incursión: vínilica del grupo es escuera y apenas representativa de su 
potencial. Parece un divertimento etnomusical de Roy Loney, que 
prácticamente firma todos los temas, sin ninguna pretensión concreta y 
compuesto por rag=mmusic generosamente electrificada («Babes In The 
Sky», «My Yada») y otros extractos del folklore urbano de la América 
de la depresión (la balada de «Love Time»). No obstante, cosas como 
«The Slide», un potente y garagero ReB surcado por guitarras 
icodélicas, y «l'm Drownings, con su irresistible aire bear, pa 
generan una fuerza sospechosa. 

«SUPERSNAZZ» (Epic BN26487/USA 1969) 

"También profusamente reeditado —por la Epic holandesa y más 
recientemente por Edsel— «Supersnazz» es un disco mucho más 
completo, cuidadosamente elaborado (¡arreglos de Jack Nitzschel) y 
perfecto para animar fiestas alicnídas. Loney sigue manteniendo la 
hegemonía (de nuevo el rag en «Bam Balam» y «Pagan Rachel», el 
rock y el ReB en «Love Have Mercy» y «The First One's Free»... com 
un estilo que desarrollará con los Phantom Movers), pero Jordan ya 
participa más activamente implantando sus preferencias ente 
a través de baladas donde se siente la presencia de los Beades, 
«Brushfirc» y «Apart From Thats). La puntilla la den vn puñado de 
torrenciales covers («The Girl Can'e Help lt», «Rockin Pacumonia», 
«Somethin. Else», «Pistol Packin'Marmas) seguramente instigages, por 
Loney y uña balada pop de este, sLabrie DI 1:». que parece eufpapida 
ade Stones. 

«FLAMINGO» (Kama Surra KSBS20>1/USA (970) 


Con dos portadas «diferentes —tuma sc abre y la ora 7 
inougura la edad de oro de los Groovies. Rock puro y desinhibido, 
guitarras que despegan y la ósmosis entre Lonéy=y, Jordan más 


productiva que nunca ElESRido es rasposo y áspero —finehedte 
sujero por la desnuda producción de Richard Robinsi mientías el 
¡grupo se abandona a una Celebración privada, que (PáLe grityaditeo 
directo, donde cabe desde rock and roll clásico a la fhanera de Lóñey 
Gonna Rock Tonites la versión de «Keep A Knockin» Second" 
Cou), pasando por densos boogies («Comin After Me», «Jailbaica)y 
a par de Baladas semicacósticas («Childhood's End», 
Imbuida de cies stonianos, y esc extrano «She's Falling Apart» que 
recuerda laverosimilmente A Syd Barret) y dos s: s que, de 
Targo, 10m lo mejor que grabó el grupo en esa £poca («Headin For The 
Mexas Border y «Roadhouser). ¿Quién dijo que los 70 fueron años; 
nefastos para el rock? En 1975 se recdico en Al in bajo el título de 
«This ls The F.G.o- 

«TEENAGE HEAD» (Kama Su»: 


de nuevo 


KSBS2031/USA 1971) 


La obra muestra de los Grooviés grapa Loney y su disco gosunido 
más sconiano. Las slides de «High Flyin Baby», cl diflógO entre, 
acústicas y piano (de Jim Dickinsom) en «City Lighesi las guitarras 
elécuricas de «Yesterday Numbers» recuerdan los mémentos de inspira 


ción más americana protagonizados por Jaguer y RiéhardiFs boogie, 
blues y country tupidamente empastado y rotundamente producido, 
«e nuevo, por Robinson. Un par de covers (él, «Have You Seen My 
Baby?» de Randy Newman en clave de R£R inceñidiario y el «32-02» 
de Robert Johnson transcrito a coordenadas rag), otros dos clásicos 
instansáneos (el boogie-punk de «Teenage Head» con final copiado del 
=Jumpio'Jack Flash» y esa imparable «Whiskey Woman») más un 
espitoso «Doctor Boogie» y el rockabilly radical de «Evil Hearted Ada» 
que marca la despedida oficial de Roy Loney con rumbo hacia 
senderos más puristas: 

«LOS ESPERADOS» (Buddah-Columbia C7842/España 1978) 
Dentro del volumen 9 de la colección «ldoloss que la Columbia 
española edicó a finales de los 70, apareció este doble LP que recoge, 
en su integridad, «Flamingo» y «Teenage Head» aunque con prensaje 
lamentable. Fue lo primero de los Groovies que apareció aquí. La 
misma edición tuvo lugar en Alemania y Francia dentro de la serie 
«Collector's Iremw y en la Polydor británica. 

«STILL SHAKIN» (Buddah BDS 5683/USA 1977) 

Otra joya. Al perder Buddah al grupo —que se había reestructurado y 
mudado a Londres exprimió su archivo en busca de más marerial y 
así. se publicó esta maravilla con grabaciones realizados entre 1970-71. 
Contiene dos temas de «Flamingo», cuarro de «Teenage Head», un 
vuttake de las sesiones de este último y toda una cara grabada live, en 
estudio, en la más espontánca tradición de la jam-session, Es una fresca 
instuntánca de lo que era el espíritu de los Groovies: arrollador, festivo, 
contagioso, incólume, atemporal, inmediaco. El cema sobrante de 
«Teenage Head» es una revisión ulera=cool de «Walking The Dog» y la 
cara en directo se compone de clásicos rockers ejecurados de manera 
srepidante y ajustada. Es una delicia cu los cripas de 
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Josephine», «Louie Louie (siete minutos históricos), «Around 
Around» (Berry parecía componer pensando en ellos) y el «Rockin'- 
Pneumovia And The Boogie Woogie Flus de Huey Smith mientras 
Jordan y cía les sacan todo el jugo hasta hacer que este explosivo 
material. parezca «de cosecha propia. Uno de los favoritos de este 
cronista. Lo ediró la RCA en España hace unos años dencro de una 
serio barata... y tú sin enterarte. 

«SHAKE SOME ACTION» (Sire SASD7521/USA 1976) 

En 1972 Tim Lynch, el otro guitarra solista, es derenido por tráfico de 
cocaína y tras esce incidente abandona a los Groovies junto al bacería 
Danny Mihm —luego en Kingsoakes— para formar al grupo Hot 
Knives. Son sustituidos respectivamente por James Ferrell: (fucuro 
Phantom Mover con Loney) y David Wright. A su vez Roy Loney es 
reemplazado por Chris Wilson (ex-Loose Grawel y más tarde en 
Barracudas y Fortunate Sons) quedando del line-up original únicamen- 
te Jordan y el bajista George Alexander. Con esta formación viajan a 
Londres, se cambian el nombre a The Dogs (aunque inmediatamente 
volverían a llamarse FG) y graban cuatro singles producidos por Dave 
Edmunds además de participar en una grabación ajena. Pasan todo el 
73 en Londres —una pena que nadie grabase su versión de «Sweet 
Jane» que por aquel entonces tocaban en directo— y en el 74 regresan 
a los USA donde publican otro nuevo single. En el 75 se embarcan en 
na gira europea y aprovechan su estancia en Inglarerra para grabar, en 
los Rockfield Studios y bajo la producción de Edmunds, «Shake Some 
Action». Sin la presencia de Loney y con el apoyo de Wilson, con el 
que compara Ciryl Jordan utiliza a los Groovies 
para homenajear "a > ya sólo con un sonido sino también a 
ffavés de una imagen" se divide pues en una 
firtesana evocación del pi del 65 ya sea mediante Bearles 
fracción Legnop (la pieza que frula al LP, la versión de «Sometimes», 
«PIÉASE psss Girl», la misma «Misery», «l Can't Hide»), Animals (el 
Sami Her) o Stones («Teenage Confidential») y varios arrebatos de 
xocklañd roll espléndidamente acrapados («St, Louis Blues» en conos 
Honky, el aaDóW: You Lic To Mes de Berry, «She Said Yeah»). 
Incluye HimBién uno de los singles grabados en el 72 (uYes les 
True/Leg/ The Boy Rock and Roll») y la cara A de u single americano 
del 74 (Yom Tore Me Down»). Con Greg Shaw como productor 
ejecurivo pain llStgw Deach» —una de sus más brillantes canciones de 
este periodo= y coh un resultado que no por nostálgico deja de ser im- 
presidhante: 

«NO Wh (SiréSRRGOS9/USA 1978, 
De-regresolla. los Estudos Unidos, 
Charlatans y ex=Loose Gravel Mike Wilhem (que posteriormente 
grabaría dos LPs'en solitario). Los Groovies van sobreviviendo como 
una leyenda: viviente, ignorada en América pero adorada en Europa, 
;gracias alla incermiliénce aparición de márerial discográfico procedente 
de ArEhivOs, y actuaciones («Still Shakinj por ejemplo). No obstante en 
el 78, antés ke iniciar una nueva gira/Guropea, graban de nuevo con 
Edmund ótto LP. La fórmula es idéntica pero sustituyendo a los 
Bearles por los iByrds tandem Jardan-Wilson consigue forjar una 
aleación, perfescade jangling guitars y reproducir mo sólo versiones 
(«Feel A Whole Loc Bewcer») siño también armósferas a partir del 
folk-rock y pop eseriéturado por MeGuinn y Clark («Between The 
Lines», «Jake MeBack», «Good Laugh Mun», «All 1 Wanted»). 
Todaviasqueda algún resgúielo de Beares (el cover de «There's A 
Place»), varias fornidas versiones de rock and roll («Move lt», el 
«Remimscing» de K4ñg Curtis compleramente transformado, «House 
Of The Blue Lights»), una nueva visita al cancionero pop de Paul 
Reyes 'The Raiders («Ups And Downs», ya habían hecho antes 
sta Me») y dos excelentes temas propios («Yeah My Baby» y 
«Don't Pur Me On») que sedimentan magistralmente el sonido y estilo 
de la banda a pesar de la extrema presencia de sus influencias, En 
USA el disco apareció con dos canciones más —«Paint lr Black» y 
«Blue Tums To Grey»— y existe también owra edición que incluye 


Ferrel es sustituido por el ex- 


TE puras da cara B del single «Move lt» 


una portada ampliada. En España fue publicado por Hispavox 
(550.139. 


«JUMPIN'IN THE NIGHT» (Sire SRKG6067/USA 1979) 

Tercer y Último episodio de la trilogía británica de los Groovies. 
«Jumpin'» sinceriza las constantes que han guiado los pasos del grupo 
entre 1975-79. Pocos temas propios y un buen lote de covers (Beacles, 
Byrds, Dylan —un «nbsolucely Sweet Marie» que le da cien vueltas al 
de los Scorchers= Warren Zevon, David Crosby y James Burton) 
calcados con fanática precisión, que proporcionan un festín de guitarras 
sublimes y un espíricu revisionista que, en pleno meollo punk, se 
adelanta varios años a la Gebre sixtics de los 80, El macerial del grupo, 
firmado por Jordan y Wilson, no depara ninguna sorpresa. Variaciones 
de Stones, Byrds, Lennon y Berry (a quien dedican «In The USA»), 
pero el conjunto del disco suena a gloria. Editado en España por 
Hispavox (S 60.274). La versión americana omite dos temas que son 
susticuidos por «You're My Wonderful Oner, «Boys» y «19h 
Nervous Breakdown». (continúa en pág. 73) 


mucho tiempo. ¡Esas guitarras! Tienes 
que estar muerto para no ponerte a 
bailar a escucharlas. 

—Es curioso que, cuando muchos 
grupos nuevos graban versiones de 
los Grovies, vosotros os decidierais 
por «Bittersweev»> de los Hoodoo 
Gurus. 

—Cuando los Gurus vinieron a San 
Francisco, Dave Faulkner me llamó 
para que fuera a tocar con ellos... 
algunas de mis propias canciones. Así 
que cuando fuimos a Sidney, yo le 
invité a venir a tocar con nosotros... una 
de sus canciones (risas). Esa fue la razón 
principal por la que hacíamos «Bitters- 
weet». No pensábamos meterla en el 
elepé, pero a nuestro manager le gusta- 
ba tanto que la grabamos. En cuanto a 
nuevos grupos, me gustan los Long 
Ryders, esos tíos se lo hacen. Y los 
Georgia Satellites. Hay grupos que me 
gustan por todas partes. Ni siquiera 
recuerdo sus nombres. En Australia hay 
montones de ellos. También hay grupos 
que tienen una canción que me gusta. 
Esto os va a sorpreder, pero el último 
disco de Robert Palmer, no sé cómo se 
llama, es uno de los más fuertes en los 
últimos cinco años. «Legs» de ZZ To 
¡WOOOW! Pero, en general, ya no es 
como antes. Hace mucho que no escu- 
cho canciones como las de antes. 
—¿No será que ya se han escrito las 
mejores canciones rock? 

—Mucha gente lo dice, pero me parece 
muy grave. Creo que todos esos grupos 


nuevos de los que os he hablado van a 
dar frutos en un año o dos. Habrá un 
grupo que romperá con todo, como los 
Stones o los Beatles en los sesenta, y 
abrirá las puertas a los demás. El sock 
and roll debe ser original, diferente, 
único, por eso es tan grande. 

—¿Qué hay de cierto en la historia 
que cuenta que ibais a grabar con 
Phil Spector? ¿De dónde salieron 
las Gold Star Tapes? 

—El proyecto lo iban a financiar dos 
tipos franceses, Marc Zermatti y otro 
cuyo mombre no recuerdo. El presu- 
puesto era muy limitado: sólo dos o 
tres días de estudio. Soy amigo del hijo 
del dueño de los estudios Gold Star, le 
conocí cuando fui a ver a Phil Spector 
durante las mezclas del disco de los 
Ramones. Los Ramones no estaban 
Darlene Love jugaba al millón en un 
rincón. Y Phil, bueno, hacía cuatro 
cosas a la vez. En un par de estudios 
estaba mezclando la versión de los Ra- 


mones de «Baby 1 Love You» y en 
otros dos otro tema. ¡Qué manera de 
trabajar! Tiene a una pura esperando 
ocho horas en la habitación de al lado 
y, a las cuatro de la madrugada, llama 
a Ronnie para decirle que no va a ir a 
cenar (risas). Pasé tres días con Phil y, 
en cierta ocasión, me llevó a sus oficinas 
en los estudios Gold Star y me dijo que 
le gustaban mucho los Ramones pero 
que también le gustaría producir a los 
Groovies. Pero cuando Seymour Stein 
recibió la factura de Phil por la produc- 
ción de los Ramones se quedó pasma- 
do. Tenía que haberse dado cuenta de 
que Spector no es barato: ¡si quieres 
trabajar con Dios tienes que pagar! Le 
conocí por mediación de un amigo que 
llamó a Donna, su secretaria personal, 
para decirle que yo quería hablar con 
Phil. A los veinte minutos suena el 
teléfono y es Phil que quiere hablar 
conmigo. Yo estaba temblando y el tío 
va y me dice que va a tratar de que nos 
veamos esa misma semana. Al día 
siguiente me llama Donna y me pre- 
gunta si quiero ir a jugar a los bolos 
con Phil. Mi respuesta fue rápida 
«¿cuándo y dónde?». Pasamos tres días 
juntos. De ahí viene el rumor de que 
íbamos a grabar con Phil, un elepé que 
nunca se materializó por culpa de una 
discográfica tan barata como Sire. Pero, 
volviendo a lo de esos tíos franceses, 
intentaron hacerme firmar dos contra- 
tos. El primero era perfecto, la clase de 
contrato que firmarías a ciegas, pero el 
segundo era una tomadura de pelo 


Anulaba el primer contrato por comple- 
to. ¡Una estafa! Teníamos sólo unos 


cuantos temas, unas ocho horas de 
estudio, que ni siquiera estaban termi- 
nados. Pero los ríos pasaron de pagar el 
estudio y sacaron un disco con una 
cinta de cassette que sonaba terrible. 
Cuando escuché por primera vez el 
single de «River Deep, Mountain 
High», lo rompí en mil pedazos. Ha- 
bíamos conseguido el mejor sonido que 
puedas imaginar y los tíos van y lo 
publican de esa manera. Fue una de- 
cepción terrible, ver mi propio trabajo, 
inacabado, publicado por una gente 
que había tratado de engañarnos. No 
sólo estafaron a los Flamin' Groovies, 
también a los mejores estudios de gra- 
bación del mundo. Nadie había oído 
esta historia antes, tíos, tenéis una ex- 
clusiva total. Si me los encuentro cuan- 
do toquemos en París, voy a pedirles 
una explicación. Porque están haciendo 
dinero con la gente a la que le gustan 
los Flamin' Groovies, y lo están hacien- 
do con un producto “deficiente por el 
que ni siquiera han pagado. Son unos 
tacaños y la avaricia en el rock and roll 
me pone malo. La estupidez, la igno- 
rancia, la destructividad, todas esas co- 
sas horribles, no pertenecen al rock and 
roll. La única razón por la que están en 
él es porque el dinero lo mueve todo. 
Estas cosas deben saberse... Bueno, ten- 
go que irme, me esperan para comer 
algo antes del concierto. Creo que tenéis 
una buena entrevista 

—¡Seguro! MM 
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«St, vivo en los negros bosques en los 
que ni siguiera te atreves 
4 pronunciar mi nombre. 
Si bay mal en tu corazón y te 
acercas a mí 
perderás el juicio» 

(«Necromancer») 


Pero no vayamos tan deprisa. Peter 
Hammill, a finales de los 60 es un mucha- 
cho de Manchester que comparte su tiempo 
entre su trabajo, relacionado con los ordena- 
dores, la lectura de ciencia ficción, sus 
estudios (filosofia, entre otros), la creación 
poética y la radio y el tocadiscos (Phil 
Spector, Who, Kinks, Hendrix). Asimis- 
mo, se ve rodeado de un círculo de amista- 
des entre las que destaca Chris Judge 
Smith, un elemento cuyas actividades —al 
menos musicales— se han visto a lo largo de 
los años rodeadas de un curioso halo de 
incertidumbre; temas suyos aparecen a lo 
largo de la carrera discográfica de Hammill, 
y con él lleva Peter entre manos, desde hace 
quince años, el proyecto escénico y musical 
de «La caída de la Casa Usher», que al 
parecer acabará siendo, en poco tiempo ya 
según Hammill, una obra en vídeo (los 
tiempos mandan). Hay que decir que la 
sombra de Chris J. Smith ronda por algu- 
nos de los primeros escarceos vinílicos de la 
nuevaolera Lene Lovich. 

Estamos en 1967, y aquel año Hammill, 
Smith y un tal Nick Pearne crean el primer 
Van der Graaf Generator. Van der Graaf 
era un tipo que en los 50 inventó un 
generador que cambió el devenir de la 
estraregia militar en la guerra fría, un 
generador capaz de producir un millón de 
vatios; muy apropiado el detalle para el 
futuro sonido de la banda. 

En la primavera de 1968 Hugh Banton 
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VERTIGO. ESA ES LA PALABRA QUE DEFINE LAS SENSACIO- 
NES MAS INMEDIATAS EN LA ESCUCHA DE UNA OBRA COMO 


«PAWM HEARTS», DE VAN DER GRAAF GENERATOR. ES ESE 
VERTIGO INTERNO QUE SE PRODUCE AL LEER COSAS COMO «EN 
LAS MONTAÑAS DE LA LOCURA» DE LOVECRAFT, O AL VISIO- 
NAR «EL CORAZON DE CRISTAL» DE HERZOG. NO ES ESTA UNA 
SENSACION INMEDIATA, PORQUE ABORDAR ESTAS CREACIONES 
Y DISFRUTARLAS COMPORTA, HAY QUE RECONOCERLO, UNA 
BUENA DOSIS DE PACIENCIA Y UN CIERTO ESPIRITU AVENTURE- 
RO; YA QUE LA CLAVE DE LAS MISMAS ESTA EN SU DISCURSO 
INTERNO, EN SU CALIGRAFIA SOLO VALIDA EN EL CONTEXTO 
MISMO DEL DISCO, EL RELATO O LA PELICULA EN SI, MOVIEN- 
DOSE EN UN CAMPO EXTRAÑO A LO COTIDIANO, SIN RELA- 
CION ALGUNA CON UN MUNDO QUE NO SEA EL CREADO POR 
EL ARTISTA. Y AHI, O ENTRAS DE LLENO O MEJOR LO DEJAS 
CORRER. (TEXTO: PACO B. PEIRO) 


sustituye a Pearne y en otoño el grupo se 
amplía con el batería Guy Evans y el bajista 
Keith Ellis, procedente de The Koobas. 
Esta formación graba el single «People You 
Were Going to»/«Firebrand», esca última 
una enigmática composición en la que las 
voces de Hammill y Smich cuentan, en 
fogonazos con aire legendario, las andanzas 
de un jinete de la mitología islandesa entre 
los zarpazos del órgano de Banton que 
predicen la época más barroca de VAGG 
«People You Were Going To» es una 
fluctuante canción típica de las miniaturas 
hammillianas que se vería recuperada por 
nuestro personaje siete años más tarde 

A pesar del single, VAGG sufren su prime- 
ra descomposición, y Hammill se propone 
una carrera en solitario, sólo que a la hora 
de hacer su primer disco llama a sus 
ex-compañeros, y durante las doce horas 
que dura la grabación surge espontánea- 
mente la idea de resucitar el grupo, y 
«Aerosol Grey Machine» aparece como el 
primer álbum de VAGG, en 1969, 
Durante años encontrar este disco resultaba 
prácticamente imposible, incluso las reedi- 
ciones en diversos países difieren en su 
contenido con la original, que sólo fue 
decentemente distribuida en los U.S.A. con 
el tema instrumental «Squid 1», que en las 
posteriores ediciones se sustituyó por «Ne- 
cromancer». Una preciosa portada seudo- 
sicodélica envuelve un contenido de esmera- 
da delicadeza formal que no huye de una 
cierta «extravaganza» casi naif. El órgano de 
Banton, a diferencia de experiencias poste- 
riores, arropa más que enfrenta la voz de 
Hammill, mientras éste nos cuenta sus 
pequeñas historias de amor y fraternidad, 
algo melancólicas ya, lo que no impide 
descubrir, escondidos, algunos de sus certe- 
ros apuntes de amargura, como en el últi- 
mo verso de «Into A Game»: 


«No está bien que me mires para 
tranquilizarte. 

Estoy camsado y no necesito que me 
enseñes 

1ú magullada inocencia.» 


PIONEROS SOBRE C 


«El problema que había con la 
sicodelia era que se producía el 
muro sonoro, pero totalmente fuera 
de control.» 
(Peter Hammill, 1975) 


Estamos en el verano de 1969 y 
aunque VAGG tienen un disco en la calle 
la verdad es que las cosas no están muy 
claras y parece ser que la experiencia sigue 
siendo algo inestable, y así Evans se va a 
tocar los tambores con unos desmembrados 
Misunderstood mientras Ellis va a parar a 
Juicy Lucy. 

En otoño Evans vuelve al grupo tras su 
experiencia mercenaria, trayéndose consigo 
de los Misunderstood a Nic Porter, un 
joven bajista que sustituirá a Ellis, incorpo- 
rándose asimismo el saxofonista David 
Jackson, proveniente de Heebalob, grupo 
en el que en ese momento milita C.J 
Smith. Con esta formación VAGG graban, 
entre ése y el siguiente otoño, dos álbumes 
que ya pertenecen a la más mítica contribu- 
ción de la banda al sonido de la época.. 
aunque esto es una apreciación por mi 
parte bastante sarcástica, Hammill vivió de 
cerca la explosión sicodélica inglesa, incluso 
son sorprendentes sus conocimientos sobre 
el movimiento de garage punk norteameri- 
cano del mismo período, pero quizá por 
todo ello, y sin ánimo despreciativo mi de 
subvaloración, vio que su mundo interior y 
su concepción del «muro de sonido» debían 
estar encauzados hacia otros raíles más 


matemáticos, más preconcebidos, más ajus- 
tados a un cambio necesario al final de una 
época, los 60, y el principio de otra, los 70, 
que por desconocida sigue sin ser. bien 
ponderada. Pero esto a la vez ha hecho que 
muchos unieran el destino de VAGG al de 
otras ententes que, o bien empezaron a un 
tiempo pero con elementos de trabajo más 
eclécticos y disoluros (King Crimson, ELP), 
o que encontraron su punto más álgido, 
más popular, con posterioridad y a raíz de 
la condensación en sus producciones de una 
mezcla de viciado virtuosismo y tramposa 
ampulosidad (Yes, Genesis). 

Sin embargo, hay otros artistas menos vis- 
lumbrados que pueden referenciarnos el 
devenir, al menos generacional, de Ham- 
mill y su generador, o que son a mi 
entender más cercanos en espíritu a su 
filosofía, o que al menos a un servidor le 
han parecido, a modo de capricho, más 
consecuentes: los primerizos Pink Floyd en 
sus momentos más histéricos y rudimenta- 
rios, aunque Peter diga que el mundo 
barrettiano le resulta muy alejado del suyo; 
los también primerizos Soft Machine (Jack- 
son, en su momento, se deshacía con cada 
nota del «Third» de los locos de Canter- 
bury); e incluso la misma Velver Under- 
ground, y para ello nada mejor que una 
preciosa comparación que Xavier Béal hizo 
hace años al respecto: «VdGG es una Velver 
a la inglesa, el terciopelo de otra ciudad, roto 
entre una tradición que no tiene Nueva York 
y *Modern», un terciopelo lleno de matices 
sensuales...» 


MARTILLO BLANCO (O 
PIONEROS SOBRE C, Y 1I) 


«En un día negro, en un mes negro, 
en el fondo negro del mar. 
tu madre te dío la vida y murió 
inmediatamente. 
Porque no puede baber dos asesinos 
viviendo en el mismo camino, 
y cuando tu madre supo que había llegado 
su bora 
realmente se alegró bastante.» 
(«Killer») 


Y volvemos a coger el hilo de la 
historia. A principios de 1970 aparece «The 
Least We Can Do ls Wave To Each 
Other», el primer botón de muestra de la 
etapa más legendaria de VAGG. El di¿co es 
la mejor introducción al mundo del genera- 
dor que podría esperar un neófito en el 
asunto; quedan lejos los devaneos tímidos 
de «Aerosol Grey Machine» para dar paso a 
un sonido nuevo y propio desde el primer 
surco. «Darkness (11/11)», la voz de Peter 
modulándose de los tonos más bajos a las 
insinuaciones del grito, Banton creando olas 
suaves contrarrestadas por el tembloroso 
saxo de Jackson, y la batería de Evans y el 
bajo de Potter jugando al «Corazón delator» 
de Poe. ¿El resto? Un clásico de la banda 
VdGG: «Refugees», una preciosa balada 
bañada por la voz más aguda de Hammill 
y Una historia que parte de una amistad 
compartida por tres personas, para conducir 
a la más lúcida visión de ciertas esperanzas 
adquiridas en... ¿1967? vistas con un pris- 
ma de pérdida irrecuperable; «White Ham- 
mer», una estructura sinfónica con una coda 
de telúrica apología del ruido para un 


cuento mórbido medieval de tortura y 
brujería; «Whatever Would Robert Have 
Said?» y «Our Of My Book» son dos de las 
piezas más ágiles del generador, la primera 
directamente inspirada en Robert Van der 
Graaf, la segunda en una experiencia esco- 
lar de Peter con los libros de texto. Y 
llegamos a un punto y aparte en el disco, 
«After The Flood», un salto a las profundi- 
dades del raquí vale todo» que VAGG llevó 
siempre hasta sus últimas consecuencias 
«After The Flood» es un tema no largo, 
pero sí denso, con una mecánica de pausas 
que marcan toda la construcción a base de 
lagunas acústicas de Peter respondidas por 
las manipulaciones del rugoso órgano de 
Banton y la aquí circunstancial guitarra de 
Potter, con las sorprendentes improvisacio- 
nes (2) jazzísticas de Jackson y un largo y 
rórrido final que se haría característico a 
modo de climax en sucesivas composiciones 


del grupo; todo ello para un texto de 
divertidas —¿por qué no?— reminiscencias 
bíblicas: 


«Esto es el final del principio... 

esto es el principio del fin. 

Y cuando el agua vuelva a caer 

todo estará muerto y nadie vivirá.» 
Durante ese año 1970 VAGG se presenta 
en público en algunos lugares de Londres y 
sus alrededores, incluso parece ser que vis 
tan Francia con una mínima repercusión, 
pero la gloria no parece ser una de las 
obsesiones de estos chicos, que se vuelven a 
reunir en el estudio a finales de ese año 
para grabar «H Tho He Who Am The 
Only One», reducidos básicamente a cuar- 
teto, pues Nic Porter sólo aparece como 
colaborador ocasional, al igual que el invita- 
do de lujo en las sesiones: Robert Fripp. El 
disco aparece antes de finalizar el año y 
cuenta con otro clásico del grupo: «Killer», 
una obra maestra que contiene un cúmulo 
de energía electroacústica que tarúa con 
fuego la marca de fábrica del generador. 
«Killer» está basado en un riff batido por la 
guitarra acústica y el vómito de varios saxos 
desenfrenados; los cambios de tono y la 
utilizacion de los registros de la voz son tan 
violentos y sugerentes a la vez, que me hace 
pensar que esta pieza es la causante de una 
de las opiniones más generalizadas sobre 
VAGG a lo largo de los años, resumida en 
una frase: abocación premeditada al feísmo 
Pero otra pieza «House wich no Door», un 
intimista análisis de Hammill entorno a la 
incomunicación, una constante a partir de 
ahí en sus textos, desmiente la posible 
generalización de ese juicio. «The Emperor 
in his War-Room» (un acercamiento al 
personaje del. tirano), «Lost» y «The Pio- 
neers over c» completan el álbum. Esca 
última, una narración de ciencia ficción, la 
única en este campo que Peter afirma haber 
escrito como canción, queda algo desvaneci- 
da por la opaca producción del disco, pero 
en directo tomaría dimensiones más am- 
plias, escapándose de la sensación de forza- 
do seccionamiento que al menos yo intuyo 
que se le imprimió en el estudio. 


VIKINGOS Y CORAZONES 
EMPEÑADOS 
«¿Cómo mos conocimos? 
se me ha olvidado, sólo sé que parectas 
felic.s 


(«Happy») 
Durante 1971 VdGG se prodigan 


en conciertos por Inglaterra con el paquete 
Charisma (Genesis y Lindisfarne) y en 
solitario, incluso con un salro a Alemania 
La prensa les dedica distanciados halagos y 
los embala en el saco lleno de agujeros del 
sonido progresivo de moda. Entre gira y 
gira Peter Hammill se encierra en el estudio 
y graba con sus compañeros de VAGG y 
otros amigos, como Fripp y algunos com- 
ponentes de Lindisfarne, su primera entrega 
en solitario, «Fool's Mare», que encierra una 
encantadora caja de Pandora con un mon- 
tón de viejas y nuevas canciones, sencillas 
en su base pero tan preciosistas en sus 
arreglos y ejecución que hacen de esta obra 
una de las más bellas, así, sin más, que un 
servidor conozca. La capacidad evocadora 
de «Viking» o la fluidez de «Vision» son 
dos ejemplos irreprochables 

Sin más dilación, en Septiembre el genera- 
dor se reúne de nuevo en los Trident de 
Londres y con la producción, de nuevo, de 
John Anthony, da a luz la que se considera- 
ba su obra magna, «Pawn Hearts», el disco 
que les hizo moderadamente famosos y les 
haría dar el salto a países como Italia y 
Suiza para tocar en directo, y a Francia para 
beneplácito descubridor de los galos. La 
crítica, aunque aún con distanciamiento 
enrarecido, se rasga las vestiduras, y publi- 
caciones como Actuel los emparenta a los 
prolíficos Amon Dúúl 11. 

«Pawn Hearts» sería fácilmente clasificable 
como obra vanguardista, como un «colos- 
sal» avanzado a su tiempo, pero en el fondo 
me conformo con decir que no es precisa- 
mente algo cómodo de escuchar, aunque yo 
sigo aún hoy dedicándole horas de mi 
tiempo a un vinilo como éste por el mero 
placer solitario de encontrarle cada día nue- 
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vos rincones sin percibir, nuevas vueltas de 
tuerca, al igual que otros se lo dedican al 
continuo redescubrimiento de planos, entre 
la moviola, de «Citizen Kane». 


EN LA HABITACION NEGRA 


«He estado pensando en el ácido, pero, por lo 
que parece, no hay razón para creer en él. 
No hago una recuperación vital y me bace 
seguirle como un perro a 5u amo. 
Todo es irreal y, según siento, 
me gustaría probar y hacerlo yo solo, 
(«tin the) Black Room») 


Por entonces, 1972, VdGG pasa 
por un buen momento: conciertos memora- 
bles, largos, bruñidos de electricidad abru- 
madora en el repaso de sus temas más 
abruptos; seguidores que aumentan por 
momentos, críticas apasionadas... pero el 
grupo decide poner fin al mecanismo a 
pesar de, por ejemplo, la buena acogida 
comercial de su single «Theme One»/«W» 
y de su aparición en la televisión belga 
interpretando la cara A de ese single (una 
versión de un tema de George Martin) e, 
jincreíble!, el desarrollo completo de su 
«The Plague of Lighthouse Keepers» de 18 
minutos. Entre cámaras sinuosas, velas y 
candelabros, un Hammill carártico empuña 
un vaso de vino y corretea con los pies 
descalzos y la mirada socarrona mientras 
Evans, Banton y Jackson (arrancándole car- 
cajadas demoledoras a sus dos saxos al 
unísono) dan rienda suelta a la mortifera 
parte final del monstruo. Pero las razones 
para la disolución del grupo son tan hones- 
tas que muchos debieran aprender la lec- 
ción: tirar la antorcha antes de quemarse. 
Hammill empieza entonces a entrar en un 
universo personal totalmente ajeno a los 
tiempos que corren, en el que uriliza para 
navegar por él, ocasionalmente, a sus com- 
pañeros, con los que entre 1972 y 1975 
(reaparición de VAGG) no pierde contacto, 
como demuestran los créditos de sus discos 
en solitario o la recopilación «Time Vaults». 
Así, graba en ese período cuatro discos 
poseídos por la más intransigente recreación 
plástica de sus fantasmas interiores. 

En 1973 sale «Chámeleon in the Shadow of 
the Night», un ejercicio de autoinmolación 
prendido entre las diatribas del yo y el 
super-yo («Dropping the Torch»), las mira- 
das cínicas sobre el mundo del rock-bussi- 
ness, experimentado tangencialmente en su 
primera etapa con el generador («German 
Overalls», «Rock and Role»), una continua- 
ción amarga de «Refuges»  («Slender 
Threads», «Easy to Slip Away»), malos 
viajes de ácido que esconden el hallazgo de 
dudas personales en el engañoso espejo de 
la realidad, verdaderas pesadillas (otra vez 
«German  Overalls», «(In the) Black 
Room»), la reconsideración obsesiva del 
propio trabajo como artista («In the End», 
«What's it Worth?»). Todo apostillado por 
la ayuda básica de una guitarra acústica de 
infinitas posibilidades expresivas en las ma- 
nos de Peter, un piano que conversa ende- 
moniadamente con sus versos y una inci- 
piente utilización de la guitarra eléctrica, 
que aquí sólo se insinúa como un inquie- 
tante eco lejano. 

Ese mismo año Hammill aparece sobre los 
escenarios solo, con su guitarra y un piano, 
sorprendiendo a muchos con una forma tan 
desnuda conmo arriesgada de eransmitir 
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vibraciones, y se enfrenta a un nuevo disco, 
que aparece a principios de 1974 bajo el 
título «The Silent Corner and The Empty 
Stage». Este es un álbum fetiche para 
muchos de sus seguidores, tanto como el 
símbolo que le representaría a modo de 
logotipo y que ya aparecía en «Cháme- 
leon»... «The Silent Corner...» ahoga nuevos 
fantasmas de Hammill como la niñez, la 
religión o el sexo, todos ellos más entremez- 
clados y proyectados como constantes en 
más de una tema del disco («Wilhelmina», 
«The Lie», «Rubicon»); aborda de nuevo su 
obsesiva melancolía, ahora ya muy tiznada 
de agria impotencia ante el paso del tiempo 
(«Forsaken Gardens»), o ante la opresión 
por la incomunicación («Modern», «A Lou- 
se is not a Home»). Esta vez el entorno es, 
si cabe, más rico que en la anterior entrega, 
pues Peter aquí se arma de máquinas y 
amigos y se vuelca en verdaderos experí- 
mentos con resultados coloreados por una 
alquimia que se aleja siempre más allá de la 
aparente docilidad de sus principios: la 
estructura y el desarrollo de «Modern» (esa 
guitarra acústica que se dispara a través de 
ecos y osciladores es imponente) la hacen 
merecidamente una de sus perlas en bruto 
que aún hoy, a palo seco, sigue interpretan- 
do sobre las tablas. La cavernosa modela- 
ción de «The Lie» consigue siruarnos en un 
espacio marmóreo y decadente, y «A Louse 
is not a Home» funciona como un mecanis- 
mo de relojería. 

Durante 1974 Hammill gira por Inglaterra 
con Be Bop Deluxe y atraviesa el océano 
por vez primera para tocar en Montreal, 
volviendo luego por Francia y acabando en 
Londres con un par de conciertos acompa- 
ñado por Jackson y Banton, sacando al 
mismo tiempo un nuevo disco que supone 
un paso más allá en la trayectoria nihilista 
de nuestro incansable personaje. El disco 
está, como rezan los créditos, compuesto, 
arreglado, grabado, interpretado y produci- 
do por el propio Hammill, que sólo recla- 
ma la ayuda física de Guy Evans en un 
tema, cargando con todo el resto del peso él 
mismo, en un obra que aún hoy se conside- 
ra la más difícil de su carrera: «In Came- 
ra». 


EN LAS HABITACIONES DE 
BROMO 


«Mi alma está encerrada en cristal. 

aunque oculta bajo el cuchillo, 

todos los pozos están secos, 

todo el pan está oculto en hongos 

y abora abunda la enfermedad.» 

(«Gog») 

«In Camera»: motas y melodías 
exoneradas por el capricho de Hammill en 
el manejo de mil y un subrepticios experi- 
mentos químicos, perfilando una amalgama 
impetuosa en la que se reinspeccionan sus 
fantasmagorías —diatriba mundo infantil/ 
mundo adulto, religiosidad represiva, inse- 
guridad, concepción adquirida de maldad/ 
bondad colocándolas al borde de una sima 
de aturdimiento y brutalidad. El sinteriza- 
dor de «(No More) the Sub-mariner» está 
van al límite como la disertación del texto, 
«Tapeworm» deviene una obra maestra por 
la concepción de la masa sonora, y el 
mellotrón de «Faint-heart and the Sermon» 
refleja con abrumadora pertinencia el desa- 


sosiego que Hammill se propone transmitir. 
Pero es en «Gog» y «Magog (In Bromine 
Chambers)» donde se cierra un tríptico 
fundamental en la obra de Peter Hammill, 
con el planteamiento plástico más oscuro 
hasta el momento en sus álbumes: la des- 
cripción particularizada de una demarcación 
definitivamente dantesca, un emplazamien- 
to lógico al cabo de tres discos tortuosos y 
neblinosos; es decir, un paseo por las tierras 
del demonio ante el que Diamanda Galas 
es un mero juego de niños. 

Las brumas se diluyen en la mente de 
nuestro hombre y en Diciembre del mismo 
1974 vuelve al estudio y graba «Nadir's 
Big Chance» con una “ayuda de Jackson, 
Evans y Banton que hace concebir el disco 
como una creación de grupo, al menos en 
comparación con los anteriores. En «Nadir's 
Big Chance» Peter adquiere la personalidad 
de una supuesta estrella de rock, Rikki 
Nadir, y se lanza a una nueva lectura de 
sus temas más queridos alternada con na- 
raciones menos personalizadas, más recrea- 
das en el entorno que le/nos rodea, aunque 
se vislumbra en los textos una nueva con- 
cepción al tratar esos temas: el laconismo 
socarrón en los asuntos amorosos y el cinis- 
mo despreciativo al abordar el mundo del 
rock-bussines, por ejemplo. Para todo ello 
Peter utiliza la guitarra eléctrica como un 
báculo devastador, dándole a este clásico 
instrumento una nueva dimensión con su 
particular y agresiva manera de manejarlo, 
mientras el resto de la banda le sigue el 
juego con un torrente de compases cuya 
aparente anarquía esconde una simétrica 
maquinación. 

«Nadir's Big Chance» es, por su trazado, el 
disco más asimilable de Hammill; sin em- 
bargo, y quizá por ello mismo, la crítica y 
sus seguidores, en general, lo consideran su 
más mínima aportación, y habría que espe- 
rar casi tres años para que los más alistillos» 
sonsacaran de la carpeta de su arrinconada 
copia la palabra «punk» —que aparece en la 
misma en un contexto determinado— para 
aprovecharse zafiamente de la cuestión en 
sus devaneos hipócritamente reivindicati- 
vos. Pero «Nadir's Big Chance» no es ni 
más ni menos que una explosión lúcida de 
fuerza e inteligencia que recoge lagunas 
mesméricas como «The Institute of Mental 
Healch, Burning», que podría haber estado 
presente en la banda sonora de «Asylum», 
de Roy Ward Baker. 


TIERRA ABRASADA 


«Cuando abrí la puerta de atrás, 

dos moscas estaban copulando sobre 

la cocina: 

encontré esto muy significativo. 

Cuando anocheció, mi mano buscó el 

aerosol.» 

(«Flies», poema) 

Poco antes de la edición de Nadir's 
Big Chance, Charisma Books edita «Killers, 
Angels, Refugces», un libro que contiene 
todas las letras de VAGG y las de los discos 
en solitario de P. Hammill, más unos 
cuantos poemas no musicados y seis narra- 
ciones en prosa. Este libro sería reeditado 
por Sofa Sounds, la editora particular de 
Peter, en 1980, pero ni ésta ni la primera 
edición son localizables hoy en día. «Killers, 
Angels, Refugees» es un perfecto aclas para 
recorrer detalladamente la geografía consus- 


Ob áwele 
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tancial del mundo particular de Hammill y 
contiene, como indica la contraportada de 
la primera edición, «/a respuesta a todos esos 
£ínicos que desmerecen el mundo del rock como 
efímero y vacío de cualquier significado real- 
musical, literario, o espiritual». 


Y llegamos al momento en que VdGG 
renace como entidad en la escena musical 
de 1975, con la misma formación que 
incubó la leyenda: Hammill, Banton, Evans 
y Jackson. En Mayo se presentan en direc- 
to, incluso antes de visitar el estudio de 
grabación. La reacción no se hace esperar, y 
un espectro de público formado durante 
tres años de silencio se agolpa junto a los 
escenarios, que la banda pisa con un espíri- 
tu más directo, recio y agresivo, si cabe, 
que en su anterior vida. Entre Junio de 
1975 y Mayo de 1976 VAGG graban tres 
soberbios álbumes que desconciertan y ava- 
sallan canto a sus seguidores como a la 
crítica, que toma actitudes muy dispares al 
respecto. Unos consideran que el grupo es 
una reencarnación extremista de los concep- 
tos antiguos, y se enfrentan a un Hammill 
brusco y seco en las entrevistas, mientras 
otros definen las nuevas creaciones como 
aún más alejadas del resto del campo del 
rock de lo que lo estaba, por ejemplo, 
«Pawn Hearts». Una forma de ver las cosas 
que Peter no comparte, pues nunca antes se 
había sentido tan cerca como en esos días 
del aliento de una cultura con veinte años 
de existencia en ese momento. 

«Godbluff», «Srill Life» y «World Record» 
forman la que 
Hammill transforma sus anteriores obsesio- 


una apretada trilogía en 
nes particulares, extremadamente personali- 
zadas, en exclamaciones de liberación au- 
toimpuesta frente a sus fantasmas, convir- 
tiendo sus oscuras agonías en miradas al 
exterior, en una búsqueda de respuestas en 
la frontera que le separa del resto de los 


humanos, En estos tres discos los textos de 
Peter irrumpen con un lenguaje más abier- 
to, más directo, e incluso al hablar en 
segunda persona o en un «nosotros» de 
carácter casi cósmico hace que sus plantea- 
mientos aparezcan más comprensibles, más 
de pie en tierra, más palpables. Aunque en 
«Godbluff» las concesiones narrativas aún se 
escondan entre calígines historias de aliena- 
ción, el mensaje se dilucida («The Sleepwal- 
kers»). Pero en «Still Life» el espejo con el 
que Peter conversa llega a resquebrajarse 
ante la imporencia, tan lúcida y escueta- 
mente expresada en el tema que da título al 
disco 
existencial de preguntas sin respuesta, o lo 
que es peor, de una humanidad que no 
llega a plantearse ni siquiera los interrogan- 
tes necesarios para sobrevivir, es uno de los 
gritos de atención de nuestro hombre en 
esta trilogía, acudiendo a adolescentes mo- 
mentos en los que «se sentía más que se 
vivía» como motor necesario. Sin embargo, 
a fin de cuentas, Hammill sabe que estas 
premisas deben ser 
grupos reducidos o en peregrina soledad 
(«Scorched ' Earth», — «Pilgrims», «My 
Room», «A Place to Survive»). 


Superar el tedio de un transcurso 


llevadas a cabo por 


Junto a fantasiosas incursiones en inquie- 


tantes relaciones vampíricas («La Rossa», 
«When She Comes») o ejemplares apuntes 
metafóricos («Masks»), Hammill aborda, 
sobre todo en «World Record», un punto 


que sirve de conclusión a toda la trilogía 


como instrumento de su autoafirmación: el 
papel que se asigna a sí mismo en ese barco 
de locos que es el rock, o sencillamente en 
algo tan confuso como es el devenir existen- 
cial. Y para ello no hay mejor colofón 
aclaratorio que este binomio «Meurglys III, 
The Songwriter's Guild»/«Wondering» en 
el que el artista descubre a su mejor amiga, 


su mejor arma, su mejor apoyo, en su 


guitarra, y dudando de si todo lo demás, 
todo lo que ha quedado atrás —palabras, 
música, actitudes— es verdad o sólo un sue- 
ño. 

El sonido de «Godbluf/Still Life/World 
Record» no desmerece las anteriores obras 
de VAGG, pero tampoco se asimila en 
absoluto a las geométricas voluptuosidades 
de «The Least We Can Do...» o «Pawn 
Hearts», y por supuesto está bien lejos de 
los quebrados discos de Hammill en solita- 
rio. Los temas de esta trilogía aparecen 
como esbozos que se van construyendo a sí 
mismos a medida que avanzan, y los dis- 
tintos instrumentos van infrigiéndoles vida 
Son temas basados en una sencilla platafor- 
jazzística («Arrow»), sinfónica 
reggae («Meurglys lll»), 
pero que acaban siendo verdaderas apisona- 


ma casi 


(«Pilgrims»), o 


doras de ritmo martilleante («The Sleepwal- 
kers», «A Place to Survive») o alucinantes 
melopeas impertinentes cambios de 
romo  («Scorched Earth», «La Rossa», 
«Childlike Faith in Chilbhood's End»). Ni 
que decir tiene que también hay cabida 
Para las acompasadas melodías, clásicas en 
Hammill desde «Refugees» («My Room» o 
la envolvente «Wondering»). Digno de se- 
ñalar es el esfuerzo de Peter en la utilización 
de la guitarra eléctrica, que en la feroz 
«Meurglys Il» tiene un papel trascendental, 


con 


pues es un tema cuya razón de ser —el texto 
ya comentado— se centra en un irónicamen- 
te tímido solo de Hammill con ese instru- 
mento de casi veinte 


minutos, lo que 


convierte a la pieza en una de las 


atrayentes para los fieles de este singular 


más 


«songwriter», y aún recuerdo el guiño reme- 
que 
audiencia el hecho de que un anónimo fan 


morativo supuso entre Peter y su 


se la pidiera en su concierto barcelonés 
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FLORI 


DA 


CHARLIE PICKETT 


SOBRE UN ESCENARIO ES DEVASTADOR. IMPRESO EN VINI- 
LO, COMO DEMUESTRA SU ELEPE «ROUTE 33», IMPRESIO- 
NANTE. ENTRE EL SWAMP-ROCK Y EL COW-PUNK, CHARLIE 
PICKETT HA CONSTRUIDO SU PROPIA VERSION DEL BLUES 
METALICO SOBRE PILARES TAN BASICOS COMO LOS RO- 
LLING STONES, LOS FLAMIN' GROOVIES O LOS VELVET 
UNDERGROUND. IGNACIO JULIA TE PRESENTA AL ROCKER 
NUMERO UNO DE MIAMI, FLORIDA. ¿O TE CREIAS QUE 
SONNY CROCKETT Y JULIO IGLESIAS CONTROLABAN POR 


arias son las imágenes 


COMPLETO LA CIUDAD? 
V tópicas que pueden acudir a la 
mente al leer Florida en el 


titular de este artículo. Es posible ver a 
Sonny Crockerr persiguiendo a una ca- 
terva de narcotraficantes sin dejar que 
las circunstancias estropeen su traje 
blanco o su impecable corte de pelo. Se 
puede vislumbrar un pantano de aguas 
impenetrables infestado de caimanes 
somnolientos o a un equipo de técnicos 
de la NASA planeando el próximo 
chupinazo espacial desde Cabo Ken- 
nedy, y hasta imaginarse a nuestro 
compatriota Julio Iglesias intentando 
llegar a una erección razonable ante una 
descomunal y aburrida belleza sudame- 
ricana. Lo que nadie visualizará por las 
buenas es a un tipo como Charlie 
Pickett, conduciendo un bu//dozer du- 
rante el día para ganarse el sustento y 
manufacturando b/mes metálicos a me- 
dia noche para perpetuar así una tradi- 
ción en la que sus lecturas juveniles 
(Charles Dickens; Mark Twain o Wi- 
lliam Faulkner) adoptan una inequívoca 
escuela musical (Stones, Groovies, Vel- 
vet, etc.) 

A Charlie le gusta llamarlos «jacked up 
blues». No tienen nada que ver con la 
variante urbana y eléctrica cosechada en 
Chicago. Demasiado suave. No, los 
blues de Charlie son más duros, crudos, 
sangrantes; más cercanos al Delta en su 
vocación rural; siempre empujados por 
guirarras acuciantes y enormes, una 
avalancha de feed-back, la slide de rigor 
y el brusco acento sureño de un tipo 
que puede cantar como Mick Jagger o 
Lou Reed con solo proponérselo. Pero 
Charlie no es nativo de Florida, sino de 
Meigs County, Ohio, uno de los conda- 
dos más pobres de los montes Apala- 
ches, Eso sí, creció en Dania, en las 
afueras de Miami, y allí empezó a 
sentir la llamada de lo salvaje. Esto 
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ocurrió cuando aún estaba en la univer- 
sidad, a mediados de los setenta, y vio 
como hacía su aparición la primera 
oleada de grupos punk. Sí aquella furi- 
bunda energía sin recortes fue lo que 
inspiró a Charlie Pickett a subirse a un 
escenario para destripar, sin pensarlo 


dos veces, versiones monolíticas de 
«White Light/White Heat», «Slow 
Dearh» o «Stray Car Blues». Dicho y 


hecho. 

En 1981, Charlie Pickett $ The Eggs 
—grupo que en su formación clásica 
incluia a John Salton (guitarra), Dave 
Froshneider (bajo) y John Galway (ba- 
tería)— ven publicados dos singles en la 
independiente Open Records: «Feelin'» 
y el ya comentado en estas páginas «If 
This Is Love... Can 1 Get My Money 
Back?» (ver RUTA n.” 23 pág, 60). Al 
año siguiente su explosivo directo que- 
da enérgicamente documentado en 
«Live At The Button», elepé donde 
Charlie y los Huevos se las ven con 
canciones de Johnny Kidd, los Groo- 
vies, los Velvet, el «Tallahassee Lassie» 
de Freddie Cannon, y algunas de su 
propia cosecha tan excitantes como 
«American Travelust», «My Little Sis- 
teris Gor A Motorbike» o «Phantom 
Train». El resultado es como una mos- 
truosa carcajada ebria resonando imper- 
tinente en tu cerebro. La respuesta por 
parte de la crítica fue unánime: todos 
reconocen en la actitud del grupo, en su 
ataque frontal sin dobles sentidos, en su 
«arranque a toda marcha con ambos pies 
en el acelerador» (Melody Maker dixit), 
la inocencia perdida entre el estéril 
perfeccionismo tecnológico del pop de 
esta década. 

El propio Pickett no parece muy sarisfe- 
cho de su voz («Es como un bramido de 
elefante», confiesa). Pero ésta, como el 
rugido de su guitarra combinada con la 
de Salton, está en absoluta concordancia 


con sus necesidades. Su siguiente paso 
es un maxi con cinco temas grabados 
en estudio, «Cowboy Junkie Au Go 
Go», todavía en Open Records. Salvo 
«Marlboro Country», firmada por su 
primo Mark Markham (miembro en 
los sesenta de los Jesters, grupo garage- 
to de Florida, y autor asimismo de la 
divertida «If This Is Love»), ésta vez el 
resto del material es propio. Destacan la 
dureza de «Trash Fever» y la profecia 
de «Overtown», canción sobre el ghetto 
negro de Miami -que meses después 
sería escenario de enfrentamientos san- 
grientos. Elegido como uno de los me- 
jores diez EPs de 1984 por el crítico de 
Village Voice, «Cowboy Junkie Au Go 
Go» evidenció que el grupo debía aliar- 
se con un sello discográfico mejor pre- 
parado para lanzarle a nivel nacional si 
deseaban seguir adelante. Después de 
una gira de 110 días por Estados 
Unidos y Canadá, Charlie firma un 
contrato con Twin/Tone Records (la 
marca de Minneapolis que promocionó 
a los Replacements) y se prepara para 
entrar a grabar un nuevo elepé. 
k declaración de principios por 
parte de alguien que nunca ha 
creído que el rock and roll sea un arte. 
Sin el soporte de los Eggs (John Salton 
había dejado el grupo antes de la 
grabación, Galway y Froshnider le si- 
guieron poco después por diferencias 
musicales surgidas en las primeras se- 
siones), Charlie busca la colaboración de 
músicos en su onda. Recluta un equipo 
en el que se hacen notar los guitarras 
Jim Duckworth (Gun Club, Panther 
Burns) y Chris Osgood (Suicide Com- 
mandos), así como las percusiones de 
Maureen Tucker (VU). Publicado en 
1986, «Route 33». supuso el bautismo 
de fuego ante crítica y publico para este 
músico sin pretensiones, unido musical 
y personalmente a gente como R.E.M., 
Minutemen, Dream Syndicate, X o 
Rank And File. Los. miembros de estos 


Route 33» es una sentida 


grupos han tocado con él, le citan entre 
sus preferencias y le consideran un ami- 
go. 

«La Ruta 33 es la autopista que atra- 
viesa Meigs County y pasa por delante de 
la granja donde nací en Obio», ha dicho. 
«También es la mitad de la Ruta 66, lo 
que supongo es la referencia artística». 


De izquierda a aerecha: Mike Petit, Charlie Pickett, F. Clarke Martin y John Salton (foto Jill Kahn), 


En cierto modo, el disco transcurre 
como lo hace una autopista; con sus 
tramos rectos, sus curvas suaves y hasta 
sus baches. Desde el primer corte, «A. 
On Horse back», en donde a tra- 
lazos de slide en el más puro estilo 
George Thorogood confiesa que le hu- 
biera gustado ver América a caballo, 
hasta el último, «Meigs County» (fir- 
mado nuevamente por Mark Mark- 
ham), el tono es de absoluta sinceridad 
eléctrica. «All Love All Gone» suena 
como lo harían R.E.M. sin su caracte- 
rístico tono melancólico. «Heads Up- 
Heels Down» es un típico riff a lo 
Stones que sabe volar bajo sin perder 
altura, «Tarwater», una de las piezas 
clave del disco, empieza suavemente, 
con la cadencia y el gancho básico de 
los primeros Creedence, para desembo- 
car en un demencial «guitar freakout» 
que vale su peso en oro. 

La segunda cara, que se abre con la 
veloz «Cowboy N.* 77» y la ya clásica 
en su repertorio «Phantom Train», nos 
ofrece aspectos desconocidos de su au- 
tor. En la atmosférica «Seka's Wed- 
ding», un instrumental sostenido en el 
aire por una guitarra invisible y la 


precisa bateria de la Tucker, parece 
estar invocando el fantasma de Velvet 
Underground en lo que podría ser la 
fascinante banda sonora de una película 
de bajo presupuesto. En la balada «Re- 
member Every Moment», Charlie se 
enfrenta a una canción de amor como lo 
haría Ray Davies, sin olvidar el toque 
amargo, y hasta se le parece vocalmen- 
te. El resultado es una impresionante 
canción que reafirma la calidad humana 
de quien la interpreta desde unos arre- 
glos (guitarras acústicas, apoyo vocal 
femenino distancia, solo de guitarra 
final de una vibrante economía) ejem- 
plares en su naturalidad. ¡Este hombre 
va en serio! 

Mientras Charlie Pickett enfilaba con 
pasión la Rura 33, los Eggs seguían 
adelante transformados en los Psycho 
Daisies y registraban un elepé, «Pushin' 
Up Daisies», que incitó al mismísimo 
Alex Chilton a ofrecerles sus servicios 
como productor. Sin embargo, el futuro 
de los Daisies no está claro: Salon 
ensaya en Miami con su nuevo grupo, 
Sons Of Batman, y Galway toca con los 
Silos en Nueva York. Charlie, por su 
parte, ha completado ya un nuevo elepé 


(producido por Peter Buck de R.E.M.) 
en el que ha contado otra vez con la 
guitarra de Salton y el soporte de unos 
nuevos Eggs. Prefiero no adelantar 
acontecimientos (sólo dispongo de una 
cassette con quince temas y no sé ni el 
título del disco ni el orden de secuen- 
cia), pero soy incapaz de callarme que 
temas como «In The Wilderness», «Re- 
ligion Or Pleasure», «John The Revela- 
tor» o «Destry Rides Again» están reba- 
nándome los sesos con la potencia de 
una sierra eléctrica desmandada. Aguje- 
reando mis oídos sin piedad. Pateándo- 
me el estómago sin compasión. Rajando 
mi cabeza sin pedir disculpas. Y todo 
ello sin necesidad de disfrazes psicodéli- 
cos o parrafadas intelectuales. Con la 
aplastante autenticidad de alguien que 
se gana la vida conduciendo un 5x//do- 
zer. ¿Quién dijo que Florida no era 
terreno fértil para el rock and roll? MM 


(Gracias a la encantadora Leslie Wimmer 
de Open Records —44 NW 167th Street, 
Miami, FL 33169, USA— por la música y 
la información) 
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THE INMATES 


«LOVE ME TWO 
TIMES» 


Lolita Mariyn 


Los Imnates debutaron en 
1979 con un elepé, «First Offence», 
que era una vergonzosa invitación al 
desenfreno. Lee Brileaux hubiera do- 
nado ambos brazos y su maltrecho 
higado con tal de manufacturar un 
plástico de este calibre con los Doctor 
Feelgood post:Wilko. Propulsado por la 
maniaca guitarra de Peter Gunn y el 
vozarrón cervecero de Bil Hurley, 
aquel artefacto endemoniado contenía 
=y contiene... si eres lo bastante afor- 
tunado como para localizar una copia- 
una contundente exhibición de las vir- 


RAMONES 
«HALFWAY TO 
SANITY» 

Beggar's Banquet-Ariola 


Cada nuevo LP de los Ramo- 
nes es, por supuesto, todo un acon- 
tecimiento. Miles de preguntas sobre 
lo que encierra cada flamante entre- 
ga de vinilo de los chalados de Fo- 
rest Hills son formuladas por sus 
miles y miles de no menos pirados 
seguidores. ¿Volverán a alabar el Sol 
de Califormia? ¿Será este disco un 
nuevo, «Rocket to Russiar? ¿Se han 
pasado al Hardcore-bubble gum? No, 
no, no, Ni falta que hace, los Ramo- 
nes, por supuesto, no son los Surf- 
Punks de 1977. A pesar de que a 
todos, dentro de nuestros corazones, 
nos gustaria un remake de «Leave 


tudes y potencial anímico de lo que se 
conocía entonces por pub-rock, que 
no es otra cosa que rhythm and blues 
tocado a la velocidad necesaria para 
que la cerveza se evapore de tu cuer- 
po de manera proporcionada a como 
resbala por tu gaznate. Con versiones 
de cosas tan elementales como «Dirty 
Waten, «The Walla, «Three Time Loser 
o «Jeanie, Jeanie, Jeanie», y algunas 
composiciones propias al nivel de las 
citadas, los Inmates se presentaban en 
sociedad como un vigorizante anacro- 
nismo en una época dominada por 
coloristas acentos nueva-ola. 

Desde entonces, como se dice normat- 
mente, ha llovido mucho, Pero los In- 
mates siguen estando ahí: fieles a si 
mismos, publicando discos y actuando 
regularmente, sin dejar que absoluta- 
mente nada diluya la esencia de sus 
creencias musicales. El único cambio 
reseñable en el grupo ha sido la susti- 
tución del cantante original por Barrie 
Masters —de Eddie £ The Hot Rods-, 
Que es quien se curra la parte vocal en 
esta recopilación que marca el debut 
discográfico de los Inmates en España. 
La música contenida entre los vibran- 
tes surcos de «Love Me Two Times», 
seleccionada por Patrick J. Boissel es- 
pecialmente para el mercado español, 
es un verdadero regalo para todos 
aquellos que sientan predilección por 
un sonido rock que martillea implaca- 


Home», en realidad sería una fácil 
jugada por parte de los autores de 
«Rockaway beach», La evolución de 
los Ramones en sus tres últimos dis- 
cos ha sido totalmente legítima y 
coherente. Este «A medio camino de 
la cordura» es un compendio de los 
anteriores «Animal Boy» y «Too 
though to die», todo ello recubierto 
con una fina capa de todas sus eta- 
pas anteriores; una honesta conce- 
sión que se acepta de muy buen gra- 
do, 

El disco lo abre el tema más vendible 
del álbum, «l wanna live», que sonará 
frenéticamente en todas las emisoras 
de Los Angeles a Coney Island. Exce- 
lente, «Death of me», «Bop 'till you 
drop» y, sobre todo «l lost my mind» 
siguen la línea abierta en aquel po- 
tentísimo «Too though to die» con 
toques Hard Rock pero dinámica 


blemente los ritmos de la diversión. 
Resulta imposible mantener la calma 
mientras los altavoces escupen el lati 
do irresistible de un grupo con licencia 
para hacerte bailar hasta el amane- 
cer, 

En la primera cara, compuesta por 
material registrado en estudio, se da 
Un repaso a composiciones propias 
como «Let's Move», «Lonely Hearts» o 
«Back in The Streets»; lo que proporcio- 
na una buena idea de su habilidad 


para combinar versiones -en este 
caso «Take A Hearb y el «lomeo And 
Julieb de Michael And The Messen- 
gers- con matenal frmado por Peter 
Staines, alias Gunn, o el bajsta Ben 
Donnelly. Son cortes extraidos de la 
más reciente obra del quinteto británi- 
co —la intensidad de sus primeras gra- 
baciones ha remitido en favor de un 
exquisito savoir faire casi pop -, al 
igual que la enérgica grabación en vivo 
contenida en la segunda cara, donde 


se documenta con excelente sonido su 
auténtico carisma: el que se adquiere 
sobre las tablas de un escenano 
Abren fuego con «Love Me Two Times» 
de los Doors, para ir disparando sin 
descanso pequeños clásicos de su 
repertorio —«Dirty Waten o «The Walk» 
son ya excusa Suficiente para adquirir 
el disco-, y otros temas propios tan 
recomendables como «Shakinm o 
«Sweet Lovin». Ha pasado mucho tiem- 
po desde aquel «primer delito», pero 


los Reclusos siguen reincidiendo con el 
ánimo implacable de los que han naci 
do para delinquir. 

Si estás pensando en dejar de beber, 
NO se te ocurre ligar este elepé. Si por 
el contrario hace mucho que dejaste 
de dar crédito a tu hígado, hazte con 
una copia de «Love Me Two Times», 
invita a tus peores amigos, pon el 
volumen al máximo... ¡y a subirse por 
las paredes! W |... 


«Made in Ramones». «'m not Jesus» 
es nitroglicerina Hardcore-Punk, vena 
abierta también en los dos anteriores 
álbumes. «A real cool time» es un 
tema buenísimo del incorregible Joey 
con ecos de aquel inolvidable «The 
KKK took my baby aways del no 
menos inolvidable «Pleasant dreams». 
Mención especial merece «Go li'l Ca: 
maro». Un picaro guiño al pasado 
que empleza como un remake de 
«Surfin'bird», y se convierte en una 
maravilla Punky-Pop que te hará vi- 
brar hasta hacerte sentir en Hungtin 
ton Beach dándole cera a tu tabla 
dispuesto a ejecutar los más salvajes 
«Wipeouts». «Death of me» es tam- 
bién un tema de impagable factura 
en la línea del que abre el álbum: 
potencia, intensidad y melodía 
poppy... genial 

Los demás temas del álbum sólo 


hacen que confirmar la excelente for- 
ma de estos cuatro paletos urbanos 
y héroes de una buena pandilla de 
teenagers de toda la galaxia (y de 
algunos no tan teenagers, ya). Este 
disco es una pasada de rosca que no 
te decepcionará en absoluto si eres 
un auténtico «Bubble-bangen. Que 
podamos seguir gritando GABBA 
GABBA! por 11 años más M 
TRASHMIKE 


THE WYLDE 


MAMMOTHS 
«GO BABY GO 


Crpptimport 


ll» 


Los Mamuts Salvajes -ver 
RUTA 20- parecen ser una de las 
propuestas más excitantes de la se- 
gunda hornada de grupos suecos. En 


realidad sólo se diferencian de sus 


coetáneos en que su crudeza —algo 
común en todos ellos- es mucho 
más visceral. Tanto es así que Tim 
Warren hombre de paladar lijoso 
degustador de ruidos menos hechos 
que un filete recién cortado (repasa 
su jugosa entrevista publicada en el 
número anterior)- les ha fichado en 


su sello Crypt, no se distingue 
precisamente por demostrar interés 
en bandas actuales. El resultado ha 
sido «Go Baby Goll», Un irresitible LP 
de sonido cavemicola y primario que 
fue grabado en el sótano de una 


casa con un simple dos pi am 
poco necesitaban mucho más. Los 
Mammoths se especializan en lanzar 


explosivos de apenas dos minutos y 
pico de duración, que concentran 
con salvaje primitivismo de garage la 
sustancia más mordaz del REB britá: 
nico, Su fórmula es bien sencilla: los 
Stones de Brian Jones, los Yardbirds 
los Pretty Things, los Downliners 


'en-punks que 
lección con una-guita: 
rrabisturi tan eficiente como la 
Chuck Berry y una voz inflada de 
desafiante apatia. Todo sumergido en 
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ba 
E 


un líquido sónico enguarrado, mono- 
fónicamente turbio,  gloriosamente 
burdo. No es que sean originales 
-nadie lo es en esta época- ni que 
sus temas desborden inspiración -de 
hecho todos suenan insistentemente 
a algo ya oído- pero estos parientes 
incivilizados de los Crawdaddys con- 
siguen que escuchar su disco se 
convierta en toda una celebración de 
catarsis adolescente, Y de eso anda- 
mos muy necesitados MW JAIME GON- 
ZALO 


VARIOS 


ARTISTAS 
«BEYOND THE 
WILWOOD- A 
TRIBUTE TO SYD 
BARRET» 

Imaginary Rcos Import 

Alan Duffy es un chiflado de 
los sonidos lisérgicos, y sobre todo 
de Syd Barret, que habita en Inglate- 
rra. Puso en funcionamiento las «Acid 
Tapes», unas cintas donde se recopi- 
laba a algunos, quizás los más autén- 
ticos, no bromas de mal gusto como 
Doctor and The Medics, de los fran- 
cotiradores del sonido psicodélico 
que durante estos últimos años han 
pululado por el underground británi- 
co. Su último trabajo ha sido la con- 
fección de esta recopilación homena- 
je a uno de los genios perdidos de la, 
valga la redundancia, generación per- 
dida, su amado Syd Barret. 

Son catorce temas de Barret, toca- 
dos por catorce grupos diferentes, 
todos ellos fieles admiradores del ta- 
lento atormentado de Syd, y que 
recogen las diferentes etapas de la 
carrera del ex-Pink Floyd. Y ya que 
he citado al dichoso grupo, y contes- 
tado a una carta del n.0 de setiem- 
bre, afirmar de una vez por todas que 
Pink Floyd, se empeñe quien se em- 
peñe, nunca volvió a ser lo mismo sin 
Syd Barret, En su mayoría, los grupos 
que componen la recopilación son 
británicos, supongo, aunque alguno 
de los mejores momentos corran a 
cargo de bandas americanas (como 
«Octopus», de los algo conocidos en 
España Plasticland; la maravillosa 
versión de «Arnold Layne» de los 
muy recomendables S$-20, un trío 
californiano que ya publicó hace algo 
más de un año un LP en Voxx; o la 
gran adaptación que de «Jugband 
blues» hacen Opal, el nuevo grupo 
del ex-Rain Parade David Roback y la 
ex-Dream Syndicate Kendra Smith, y 
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que titulan «lf the sun don't shine»). 
Destacar también «Scream thy last 
scream», a cargo de uno de los gru- 
pos salidos de esas «Acid Tapes» 
que citaba al principio, los escoceses 
Green Telescope, la versión de «Ap- 
ples and oranges» de los veteranos 
T.V. Personalities, o «No good trying», 
de los no muy conocidos Mock Tur- 
tles, Un disco realmente bueno, indis- 
pensable en la discoteca de cual- 
quier fan de Syd Barret, y, en gene- 
ral, en la de cualquier amante de los 
sonidos lisérgicos que se precie. WM 
KIKE TURMIX 


THE PRIMEVALS 
«LIVE A LITTLE» 
New Rose-import 


Los Primevals son un grupo 
de Escocia que, a pesar de ser aún 
inéditos en España, quizá sean recor- 
dados por más de uno a raiz de su 
participación en el segundo vol. de la 
serie «Stomping at the Klub Foot, 
que reúne a las distintas bandas 
(predominantemente psychobilly) que 
han actuado en ese club londinense. 
Ese hecho, y su reciente gira euro- 
pea como teloneros de los Cramps 
quizá pueda inducir a algún equívoco 
sobre el tipo de música que les ca- 
racteriza. 

New Rose ha editado este año el 
último LP de los Primitivos, «Live a 
little», producido por Richard Mazda 
(que hizo lo propio con el anterior 
disco del grupo, «Soundhole», tam- 
bién para New Rose, y al que avala 
su trabajo con los Wall of Voodoo, en 
«Call of the West»), A la formación 
habitual de los Primevals se ha unido 
Gordon Goudie (2.0 guitarra), lo que 
ha acabado de proporcionar al soni- 
do de este grupo una contundencia y 
Una solidez fuera de la común. Pero 
vayamos a lo que nos ocupa: El disco 
se abre con una canción ideal para 
dar inicio a un álbum: «Fertile mind», 
llena de tensas guitarras, que se en- 
trecruzan constantemente sobre una 
base rítmica demoledora. «Follow me 
blind» pierde en velocidad, abonando 
el ritmo cabalgante del anterior tema, 
pero gana en dureza. 

En «My dying embers», Malcolm Mc 
Donald y Gordan Goudie se cuelgan 
las acústicas, y algo que empieza 
con una base sencilla de tres acor- 
des, va ganando en potencia hasta 
formar otro tema redondo, mientras 
en «All of the virtues» le llega el turno 
a la Slide guitar, que va resbalando a 
lo largo de toda la canción. Cierra la 


cara A «Bleedin'Blacko, una cruda ba- 
lada, apoyada por un órgano que 
nunca toma protagonismo, y que co- 
rre a cargo del propio Richard Mazda 
(o sea que de ahí salían esas teclas 
en «Call of the West...) 

La cara B empieza inmejorablemente 
con «Cottonhead», un tema del cali- 
bre del famoso «Saint Jack», que no 
me quiero ni imaginar en directo, Le 
toma el relevo «Justify», también opti- 
mista y musculoso, y de nuevo domi- 
nado por el sonido de las omnipre- 
sentes guitarras. En «Early Grave» 
Los Primevals juegan con unos deta- 
les inequivocamente garageros, do- 
tando al tema de una cadencia con- 
tenida, unos punteos afilados y unos 
endemoniados solos de harmónica. le 
siguen la veloz «Highway» (con más 
harmónica), y otro demoledor tema 
llamado «One Sweet drinks, poniendo 
el punto final una definitiva «Burden 
of the debt», 

New Rose ha lanzado una edición 
limitada del disco, con un EP gratuito 
como aliciente adicional (que contie- 
ne una decepcionante versión de Sui- 
cide). Corre a por tu copia del LP del 
mes, y celebre a la salud de los 
Primevals el triunfo de las guitarras 
que supone «Live a littles M ALEX 
FDEZ. DE CASTRO. 


THEE 


FOURGIVEN 
«TESTIFY!» 

Dionysusimport 

No me caen bien. Debe ser su 
aspecto —lo de Rich Coffee no tiene 
perdón de Dios- o el hecho de que 
proceden de Hollywood (un sitio que 
altera a este tipo de gente). Me pro- 
ducen cierto disgusto y me cuesta un 
trabajo tomármelos en serio. Pero eso 
es una disgresión demasiado perso- 
nal que podría afectar el curso de 
esta crítica. Así que olvida todo lo 
que he dicho. Emparentados con 
Yard Trauma (por ideología) y The 
Unclaimed (su anterior grupo), los 
Fourgiven -de los que encontrarás 
más información en RUTA 4- apare- 
cieron como fidedignos representan- 
tes del garage ácido californiano. 
Para su segundo LP, la etiqueta se 
les ha quedado corta. No sé si por 
intuición o por casualidad, pero lo 
cierto es que han conseguido esca- 
par de la monotonía militante en la 
que podian haberse atascado, y han 
hecho de «Testifyh un buen disco, 
Compuesto por canciones de sencilla 
concepción, producido con tiento por 


Lee Joseph, nos descubre a una 
banda insólitamente ubicua. Todavía 
fieles a la pasión que Coffee siente 
por los MC5 —¡uno de los grupos más 
grandes que ha pisado este plane- 
tal- desarrollan ese aspecto (una ver- 
sión aceptable de «Call Me Animal, 
las bases de guitarra de ¿Sinners 
Only Pay In Hell, la voz en «Lead 
Yourself y hasta esa pésima imita- 
ción que hay en «After She's Gone») 
y lo comparten con aventuras acústi- 
cas, chispazos de merseybeat distor- 
sionado, tristes melodías («Words», 
muy bien acabada) y otras incursio- 
nes que gratifican al oyente y honran 
a sus autores. Por ejemplo que su 
concepción del psicodelismo acepte 
a Can (la relación de bajo y guitarra 
que hay en «For Our Own Good», la 
guitarra de «lt Ain't Fun Anymore») o 
que «l Want My Own Highway» sea 
una viñeta de motoristas que sirve 
para que el garage-fuzz de los 60 se 
encuentre con el hard-rock de los 70, 
No voy a mentirte, escuchar este 
disco ha sido divertido, les he perdi- 
do un poco de manía y me he dado 
cuenta de que su vista alcanza un 
poco más allá del maldito paramecio. 
IM ANA VILLALBA 


mdd] 


V 
Steve Earle | 
8 
The Dukes 


STEVE EARLE € 
THE DUKES 


«EXIT-O» 

MCA-WEA imp. 

Existe una reactivación del 
country en la actualidad. Junto a 
Dwight Yoakam han despuntado 
otros talentos como Randy Travis y 
Steve Earle. Forman un trío de vidas 
y músicas paralelas, aunque cada 
cual procura mantener sus caracterís- 
ticas individuales. Los tres llamaron 
la atención con sus respectivos LPs 
el pasado año, intentando consolidar- 
se en 1987 con nuevas producciones. 
Habiendo Yoakam y Travis manteni- 
do a duras penas el nivel de arran- 
que, eran tibias las esperanzas de 
ver a Steve Earle superando su exce- 
lente «Guitar town». 

Tras la aparición de «Exit-O», seguir 
encasillando a Earle en el country no 
responde exactamente a la realidad 
de su música. Yoakam mezcla el 
Country formal con pinceladas rocka- 
billy y Travis le añade un toque folk, 
pero Earle sólo utiliza actualmente el 
Country como base de algunas can- 
ciones. Al ayudarse de un ente sólido 
como son The Dukes, opta por la 
instrumentación pop rock —con ribe- 
tes de rock 8 roll, como en «l love 


you too much» —y el aire de cantautor 
tipo Springsteen. Es un sonido com- 
pacto, ágil, en el que cuenta la expe- 
riencia de su colaborador /productor 
Emory Gordy con gente como Emmy- 
lou Harris o Rodney Crowell. Los in- 
trumentos se escuchan limpiamente 
mientras la voz busca los quiebros 
adecuados para cada canción. Emo- 
cionantes baladas (tN.0 29»), señoras 
composiciones de regusto triste 
(«Nowhere road», «The rain came 
down», dl aín't ever satisfied»), rock 8. 
roll más o menos camuflado («The 
week of living dangerously» o el cita- 
do presleyriano «l love you too 
much»), un paréntesis a la herman- 
dad oriunda (el organillo pendenciero 
tex-mex de «San Antonio gir»), Earle 
lo conjuga con tremenda honestidad, 
y algo en él predice que sobrevivirá 
cuando lleguen las vacas flacas y el 
mundo musical cada vez más hun- 
dido en el fango generando produc- 
tos de consumo cuya única función 
es la de convertirse al día siguiente 
en excedentes- encare otra moda. M 
DAVID S. MORDOH 


¡ST 


C*NTS 

«THE FIRES OF 
SPRING» 

Resonance 


Este sello holandés (actual- 
mente, aposentándose en España) 
destaca por ofrecer al mercado Euro- 
peo elepés de grupos americanos de 
garage de indudable talento. Uno de 
ellos es esta reedición del único ál- 
bum (imposible de encontrar hoy en 
día) de los C*nts que apareció en el 
84 de mano de su propio sello, Dis- 
turbing Records, bajo el que han 
publicado también varios sencillos. 
Quizá no estés familiarizado con el 
grupo ya que a pesar de tener una 
gran reputación en su lugar de resi- 
dencia, Chicago, únicamente han 
aparecido con dos temas (precisa- 
mente de este elepé) en la recopila- 
ción de Voxx «Beasts from the East 
que ayudó a que muchas miradas se 
dirigiesen hacia ellos. 

Los C*nst no son un grupo revivalista 
en ningún momento y eso es algo 
que puedes comprobar tras escuchar 
las doce canciones que forman este 
disco. Lo abre «Apocalyptic break- 
fast», un tema con un sensual Farfisa 
que es un gran ejemplo del tipo de 
sonido que practica el grupo. Tras el 
cual le siguen joyas del tamaño de 
«Way out West o el irónico «There 


are electrical filaments on my ham- 
burger» que pueden recordar a los 
primeros Yard Trauma. 

Son sonidos enérgicos de un verda- 
dero grupo punk que toca con un 
Farfisa y escribe canciones con un 
cierto tono sarcástico («Jukebox in 
heaven», entre otras) y que en ningún 
momento te decepciona M JUAN 
HERMIDA 


THE MINERS OF 


MUZO 
«BEAUTY IS PAIN» 
IGMG- Marilyn 


import 
Holandeses, y con otros dos 
LPs a sus espaldas, los Mineros de 
Muzo exhiben una capacidad de 
eclecticismo absolutamente insacia- 
ble. Su criterio para escoger versio- 
nes, por ejemplo, va de JJ, Cale a la 
Chocolate Watchband. El estilo del 
guitarrista puede suplantar los Wha- 
Wha del primer LP de los Stooges y 
alimentarse de los riffs que hicieron 
famoso el «Gerundula» de Status 
Quo. El cantante puede entonar 
como Stiv Bators mientras los coros 
parecen Crosby, Stills 8 Nash... ¿el 
disco?, oh, sí, por supuesto, el disco. 
Pues un tanto de lo mismo. En sus 
surcos se codean tranquilamente ins- 
Irumentales que parecen sacados de 
Un «Grandes Exitos» de los Wailers 
(los de Seattle, no los de Bob Marley) 
con psychobilly a lo Meteors. Predo- 
mina un aire del folk-rock gótico 
(iglups!) con tendencia a ¡o trágico, 
pero resulta imposible determinar un 
estilo concreto para identificar al gru- 
po. No sé si eso es bueno o malo. 
Pero sí puedo decirte que se trata de 
Una banda que no va a despertar en 
tu psique sensaciones extraordinarias 
ni tampoco iras encendidas. O sea, 
que como este los que quieras. Todo 
depende de como te caigan. MM. 
TORRES, 


RICHARD LLOYD 
«REAL TIME» 
Celluloid: 


Nombrar a Television es re- 
memorar algo tan insuperable como 
los dinámicos y electrizantes diez mi- 
nutos de «Marquee Moon», Rendir 
tributo a la singularidad artistica de 
Tom Verlaine. El fue, indudablemen- 
te, el único factor inalterable de aque- 
lla fórmula maestra. Sin embargo, no 
concibo a Televisión sin el discreto 


loque, digamos pop, de Richard 
Lloyd. «Days», la Única canción del 


grupo neoyorkino que acreditaba a 
Lloyd como co-autor, también me sir- 
ve para recordarles. Es una lástima 
que no fuera publicada en single; 
podía haber sido un éxito. 

La existencia de Richard Lloyd desde 
la desintegración de Television no ha 
sido muy feliz. Tras un razonable 
primer elepé, «Alchemy» (79), desapa- 
reció sin dejar rastro atrapado en las 
arenas movedizas de una mala ami- 
ga, la heroína. Tuvo que transcurrir 
media década para que unos fanáti- 
cos suecos de Television, le rescata- 
ran del abismo. Respaldado por un 
grupo de músicos locales, grabó en 
Estocolmo un brillante disco de re- 
greso: «Field of Fire» (ver RUTA n.0 
18) Y ahora nos llega la prueba de 
Que su recuperación, personal y artis- 
tica, iba en serio, Es un elepé en 
directo, grabado el pasado abril en el 
neoyorkino CBGB, que muy bien pue- 
de servirle para presentarse de nue- 
vo ante la afición y enderezar definiti- 
vamente su carrera. 

Sin alborotos innecesarios, casi sin 
presentaciones, el grupo esta vez 
formado por americanos arranca 
con la misma canción, «Fire 

de los Elevators, que Television util- 
zaba para iniciar sus actuaciones. Es 
la única concesión a esa parte de su 
pasado en todo el disco. Enseguida 
entran la preciosa «Misty Eyes» y 
«Alchemy», de su primer elepé, ya 
continuación cuatro composiciones 
nuevas «Spider Talk», «Lost Child, 
«Number 9: y «The Only Feeling» 
que se me antojan una buena excusa 
para ligar este artefacto quizás mo- 
desto, como su autor, pero gratifican- 
te a medida que va uno adentrándo- 
se en sus surcos. La producción es 
prácticamente invisible —parece una 
simple grabación de mesa de sonido 
sin retocar—, pero su fogosa guitarra 
supera con creces el poco brillo so- 
noro, 

Y llegamos al climax del recital con 
«Soldier Blue», «Field of Fire» y la 
estupenda «Pleading», las tres de su 
anterior disco, Así concluye este 
live» correcto más que imprescindi- 
ble. El último mensaje por parte de 
alguien que está recuperando el tiem- 
po perdido con el ánimo de quien 
sabe que el viaje tan sólo acaba de 
empezar. Acompáñale si así lo de- 
seas. LJ. 


SQUEEZE 
«BABYLON AND 
ON» 

A 8 MPolygram 


Abanderados de la Nueva Ola, 
nunca llegaron a convertise en estre- 
llas de primera fila, eclipsados por 
Joe Jackson, Costello, o sus propios 
compañeros de sello discográfico, 
Police. Sin embargo, su nombre ha 
estado siempre ligado al pop de al- 
cumía desde la publicación de «Cool 
for cats» (1979), su segundo elepé 
-el primero, «Squeeze», es una ani- 
malada producida por John Cale. 


¿Hace falta recordar algo más? Tras 
un periodo particularmente brillante 
(«Argy Bargy», «East side story, 
«Sweets from a stranger»), la banda 
se disolvió y la pareja formada por 
Glenn Tilbrook y Chris Difford firmó 
su último tema en 1983. Luego, el 
aburrimiento y la desidia. Comproba- 
ron que lo pasaban mejor juntos que 
separados y reanudaron sus produc- 
ciones vinilicas. «Cosi fan tutti frutti» 
(1986) les marcó el camino de regre- 
So: canciones sedosas, letras desen- 
vueltas y coros irresistibles. 


Ahora, pasados casi dos años desde 
este agradecido retorno, el sexteto 
parece haberse centrado más en su 
trabajo. Ha vuelto Jools Holland, su 
teclista de la primera época —que 
sale de una etapa en solitario repleta 
de momentos brillantes poco recono- 
cidos- y han encontrado en la figura 
de Eric «E.T.» Thomgren a ese pro- 
ductor artesanal y elegante que tanto 
les pega. La receta se presenta sa- 
brosa, aunque no exquisita. «Baby- 
lond and on» configura una retahía 
de doce temas eclécticos de nivel 
irregular. En «Hour glass», el primer 
single, se repiten los característicos 
Coros acelerados a espasmos del es- 
tribillo, mientras que en «Waiting 
game» Difford y Tilbrook juegan a ser 
Lennon y McCartney. «Some ameri- 
ans» no puede huir del fantama de 
Costello; sin embargo, «Cigarette of a 
single man» es más Squeeze que los 
mismos Squeeze. Tremenda anoma- 
lía: el atractivo pastel ha sido amasa- 
do con cariño y esmero, pero algunos 
ingredientes no guardan la debida 
proporción. Sea como sea, nos lo 
Comeremos: a nadie le amarga un 
dulce. WM JUAN M. BELLVER 


THE DEAD BOYS 
«THE RETURN OF 
THE LIVING DEAD 
BOYS» 

Revenge-import 

Ser maldito en las filas del 
punk resultaba difícil. No tenía mérito 
ni sentido. Pero los Dead Boys lo 
consiguieron -discos tirriosos, actua- 
ciones sulfúricas, vida intensa y auto- 
destructiva— principalmente porque, 
aunque censados en el 77, sus fue- 
ros internos venían de bastante atrás. 
Su posición dentro del punk america- 
o era similar a la de los Stooges en 
el Detroit Rock -es decir, nihilismo 
absoluto frente a caos preconcebido, 
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lo que igual explica no ya solo esa 
concomitancia espiritualmente farra- 
gosa sino también esas descamadas 
coincidencias en formas y modos. 
«The Return Of The Living Dead 
Boys» -segunda parte de «Night Of 
The Living Dead Boys» aunque gra: 
bado dos años antes, con un sonido 
todavía más guarro de solemnidad y 
cinco temas comunes en los reperto- 
rios de ambas piezas- es, en esencia 
y cuerpo, el «Metallic KO» de la ban- 
da de Stiv Bators. La única diferencia 
es que los Stooges lo grabaron en 
una agonía rabiosa, después de unos 
cuantos años en la carrelera, mien- 
tras que los Dead Boys lo hacian 
nada más comenzar a vivir, Recogr- 
das de un concierto celebrado en su 
cuartel general —el CBGB neoyorqui- 
ni- durante julio del 77, las canciones 


de este disco recuperan la saña ve- 
nenosa de Pop/Williamson, periodo 
73-74, ante la indiferencia de un pú- 
blico cortés pero seco, más dispues- 
to a celebrar la novedad de los Pis- 
tols que oscuros episodios de un 
pasado atroz. La berrinchosa versión 
de «Search And Destroy», el agobio 
concentrado en «What Love Is», 
«Down In Flames» y la brutal «Caught 
With The Meat In Your Mouth» actúan 
como desencajadas visiones de un 
«Raw Power escuchado en medio de 
una pesadilla adolescente, Una ma- 
tanza, más instintiva que lógica, que 
se extiende hasta ensuciar los esca- 
sos asomos de pop que le apelece 
interpreár a Bators —«All This And 
More» y la versión de «Hey Little 
Girl» o descubrimos que los subesti- 
mados Dictatos -presentes en «Ain't 
Nothin'To Do», «Flame Thrower Love» 
y la despellejada «Sonic Reducer». 
todo un himno con su rock killer y 
visceral fueron la otra gran influencia 
de los Chicos Muertos. Una: herida 
infectada Teen-punk de los 70. 
GONZALO 


GUANA BATZ 
«LIVE OVER 
LONDON» 


ID-import 

Con «Can't take the pressure» 
se abre un disco que destila caña, 
salvajismo, swingy Rock 8 Roll en es: 
tado neolítico, desde la introducción 
hasta la orgía final con un indescripti- 
ble meddley («Shake your moneyma- 
ker/Tear it up) Elmore James y 
Johnny Burnette en una coctelera 
demencial pasando por una docema 
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de temas, muchos inéditos, y versio- 
nes, Estos van desde los Psycho- 
blues característicos de los Murciéla- 
gos, como «Live for today» o la ver- 
sión del «Dynamite», hasta los temas 
de Rockabilly incendiario que los han 
hecho célebres. «King Rat» o «Seeth- 
rough» no decepcionarán a los po- 
gueadores más curtidos ya que las 
versiones de estos dos temas en 
directo son realmente arrolladoras, 
«Just love me», de su primera época, 
pone el punto más primitivo y Trash- 
billy, auténtica heredera del «Love 
me» de The Phantom, espiritu del 
que los Batz son devotos. Para de- 
mostrar esta pasión por el Rockabilly 
oscuro y el espiritu de los salvajes de 
los 50's, he aquí una muy original 
versión del «Rockin'in the graveyard» 
de Jackie Morningstar, ejemplo claro 
de demencia provocada por sobredo- 
sis de Rock á Roll e historietas de los 
«Tales from the Cript» y «Vault of Ho- 
rror». 

d. Bumette vuelve a aparecer en 
«Your baby blue eyes». Y el springs- 
teeniano «l'm on fire» y un brutal 
Rock this town» (Pip siempre amó a 
Setzer) son los temas de los «Charts» 
británicos y demuestran, en estas 
versiones, la gran capacidad de im- 
provisación de los Batz. Con.el «My 
Way» de Eddie Cochran se cierran 
los homenajes que los Guana Batz 
realizan en este discos a todas sus 
influencias: Stray Cats, Rockers de 
ultratumba de los 50's, Cochran y 
Bumette (Chuck Berry es la otra gran 
influencia, según palabras de PIP. 
«En directo desde Londres» es un 
título demasiado soso para semejan- 
te descarga. Pincharlo significa gas- 
tar unas 2000 kilocalorias por minuto 
de audición, Hubiera sido mejor titu- 
larlo «El manicomio se traslada!!!. Dig 
itill IM TRASHMIKE= 


THE STEMS 

«AT FIRST SIGHT 
VIOLETS ARE 
BLUE» 

White Label Records.mport 

Poco más de dos años hace 
que cayó en mis manos el primer 
single de esta potente banda austra- 
líana, y en el ya había algo que 
prometía mucho y muy bueno de 
este cuarteto de Perth. Este su pri- 
mer LP, atrás quedan otros tres 
singles y un maxi de cuatro cancio- 
nes, no es ni más ni menos que la 
confirmación de las esperanzas que 


depositamos sobre los Stems los 
fans de sus primeros momentos. 
The Stems es un grupo con unas 
raices en los sesenta muy profundas; 
no pueden negar su pasión por gru- 
pos como los Small Faces, Creation, 
los mismos Beatles, bandas paisanas 
suyas como los Easybeats, Mising 
Links, Atlantics o los Loved Ones, y 
tantas otras. Pero también demuestra 
amor inmoderado e influencias del 
77, en concreto de Jam, Saints, Ra- 
dio Birdman y Buzzcoks, no desde- 
ñando, incluso su deuda con el grupo 
australiano más grande del momento, 
los Hoodoo Gurus, 

«At first sight...», primer álbum de los 
Stems es un producto maduro, de 
una banda que, valga la redundancia, 
se muestra madura, habiendo sido 
este proceso lento pero sin pausas, 
para lograr así un producto coherente 
y terriblemente válido, todo un ejem- 
plo de lo que tiene que ser un disco 
y un grupo de rock con raices, pero 
con plena consciencia de que esta- 
mos en la segunda mitad de los 


en la "bigacón de elo ple lo 
haría con la beatlesca «Can't forget 
that girb, las maravillosas baladas 
aparecidas anteriormente en single 
«At firts sighte y «For always», la 
trepidancia de «Rosebud» o de «Ne- 
ver be friends», con un riff esta última 
sacado directamente del «Can't ex- 
plain de los Who, o el ejercicio de 
salvajismo a lo Radio Birdman que 
cierra el disco y lleva por título «The 
other side». 

Sin duda alguna este primer L.P. de 
los Stems es uno de mis favoritos del 
87, y hasta me atrevería a decir que 
de la década W KIKE TURMIX 


THE SMITHS 
«STRANGEWAYS, 
HERE WE COME» 
Rough Trade-Nuevos Medios 

Sres, se acabó lo que se da- 
ba. «Strangeways, here we come» es 
el LP póstumo de esta banda de 
Manchester que, después de tan sólo 
cuatro años de existencia, nos ha 
dejado como legado cuatro LPs ofi- 
ciales, dos recopilatorios de singles y 
otras tantas caras B no recogidas en 
álbum alguno; y al margen, una ado- 
ración en GB sin precedentes en la 
historia reciente del pop británico 
(mejor grupo según los lectores del 
NME durante los cuatro años), asi 
como una auténtica estela de odio, 
celos y discusiones acerca de su 
música, de su líder, de sus letras, de 
sus declaraciones y de su imagen. 
Abre la cara A «A rush and a push 
and the land is ours», uno de los 
pocos temas del grupo basado ente- 
ramente en unos teclados intermiten- 
tes, de sonido sofisticado (lo que 
responde a la evolución del sonido 


de los Smiths, que habian utilizado 
últimamente sobrios trucos de estu- 
dio, logrando alucinantes efectos de 
voz, etc...). «l started something...» es 
una canción más rítmica, dominada 
por las guitarras, en su línea más 
tradicional. «Death of a disco dancer», 
al igual que «Last night | dreamt that 
somebody loved me» es el típico pro- 
ducto de la suma de unas letras 
acongojantes por su sordidez y triste- 
za, y de una música que siempre ha 
sabido ajustarse a las exigencias de 
las descripciones del mundo de Mo- 
rrisey. «Girlfriend ina coma», por su 
parte, es el tema: del que se ha 
extraido el single, una muestra más 
de las inmensas capacidades comer- 
ciales de esta apabullante máquina 
de hacer Pop. «Stop me if you think 
you've heard this one before» está en 
una línea contundente, similar a la de 
otros temas de los Smiths de la últi- 
ma época (tLondon», «Sheila take a 
bow»), mientras «Death at one's el- 
bow» retoma la cadencia ligeramente 
billy de otros temas anteriores, como 
aVicar in a tutw» o «Rushlome ruf- 
fians». Finaliza el disco con una frágil 
canción titulada «l won't share you», 
icon unas guitarras que evocan las de 
otra pequeña joya, marca inconfundi- 
ble de la casa: Please, let me get 
what | want. 

He dejado para el final el comentario 
sobre una canción en particular, (la 
más larga del disco), por ser asom- 
brosamente premonitoria: en «Paínt a 
vulgar picture», Morrisey hace una 
condena de la indefensión de los 
grupos ante los usureros mecanis- 
mos de explotación de las compañías 
de discos, que duplican su intensi- 
dad una vez aquellos han dejado de 
existir, Los admiradores de 
estos monstruos tendrán que confor- 
marse con este definitivo «Strange- 
ways, here we come», a la espera de 
la edición del inevitable directo —la 
Única baza que le queda a la inde- 
pendiente inglesa, que ya está selec- 
cionando entre las abundantes gra- 
baciones de conciertos de que dispo- 
ne-. Para bien o para mal, esto ya no 
será lo mismo sin los Smiths! Goodb- 
yel ALEX FDEZ. DE CASTRO 


GRAVEDIGGER V 
«THE MIRROR 
CRACKED» 

Voxximport) 
Desafortunadamente, hay gru- 
pos destinados a tener una corta 
carrera y grabar escaso material 
Este es el caso de los Gravedigger V, 
un quinteto de San Diego (California) 
del cual, únicamente, hemos podido 
disfrutar un estupendo elepé («All 
black and hairy» también en Voxx) y 
un tema en el tercer volumen de 
«Battle of the garages» hasta que 
este sello se ha decidido a sacar este 
póstumo álbum con material inédito, 
Los Gravedigger V sobresalieron de 
la mayoría de los grupos que inter- 
pretan el 60's Punk por tener salgo» 
especial, No fueron grandes músicos 
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pero cualquier cosa que hicieron te- 
nía tres virtudes que son la esencia 
del Rock and Roll: energía, honesti- 
dad y gracia, ¡que es mucho más de 
lo que puedo decir de la inmensa 
mayoría de los grupos españoles! 
Además, Leighton (el cantante) era 
como Screaming Lord Sutch en su 
momento más salvaje. 

La primera cara de «Mirror crackedo 
la forman outtakes de su primer ele- 
pé y la primera maqueta que graba- 
ron (¡y así suena!). Excelentes versio- 
nes de «Enough what | necdh, el «Be 
a cavemam» de los Avengers y «Stop 
¡t baby en las que tienes la idea de 
estar ante el más primitivo grupo de 
las series «Back from the grave» y 
«Off the wall», Incluso, hay una nueva 
versión de «No good woman» que 
cuenta con los coros de Paula Pierce 
de las Pandoras, 

La otra cara es una grabación en 
directo efectuada en el desaparecido 
Rave-Up, no tiene una excesiva cali- 
dad técnica pero puedes comprobar 
como se entregaba el grupo. 

En definitiva, no es un disco esencial 
pero a cualquiera que le gustase su 
primer elepé encontrará en este se- 
gundo un complemento ideal para 
continuar con su diversión cavernico- 
la ME JUAN HERMIDA 


THE SINNERS 
«FROM THE 

HEART DOWN» 
Amigoimport 

Muy astutos. Trazando una 
retrospectiva del historial de los Sín- 
ners, a partir de este su primer LP 
«eah, se diría que este grupo de 
Lund -ampliamente conocido en Es- 
paña- aprovechó la escandalosa al- 
garabía creada por el fenómeno del 
Garage Sueco como aquel que se 
deja llevar por la inercia de una ola 
para alcanzar la playa. Porque, mirán- 
dolo bien, de garageros poco. En el 
puñado de singles —recogidos en el 
LP «The Original Sin», ya comentado 
aquí- que registraron durante su as- 
censión, se podía confundir el innato 
y nervioso impulso de la banda con el 
óxido sónico que expelían sus cama- 
radas de hornada (mucho más dados 
al exorcismo psicótico). Pero en 
«From The Heart Down» las sospe- 
chas se confirman con autoridad. Los 
Sinners tienen sus raices perfecta- 
mente definidas... y británicas. Pub- 
Rock vibrante en la onda de los Duck 
Deluxe (la versión que hacen del «ll 
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Be Your Baby Tonight» de Dylan), 
marcado por la huella de Dave Ed- 
munds (la sutil trepidación rockabilly- 
ca de «Future Kiss», el pulido énfasis 
de «You Ain't Different») o impregna- 
do de entusiastas citas a los Inmates 
(con arranques soul, «Good And Evil», 
o de pop blindado y salvaje, «Walk 
On By»). Prueban fortuna en otros 
territorios (ese «Fire» que recuerda a 
Herman Brood, el chisporreteo soulful 
de «Sin City», las sombras de Nuevo 
Rock Americano que se proyectan 
sobre (999 kisses» y esa épica y 
extaña balada de desierto con guita- 
rras desenfrenadas que se deposita 
en «Watch Out»). Sin embargo, la 
limpia -pero recia- producción de 
Sticky Bomb, bateria de Wilmer X, y 
el pulso del grupo apuntan claramen- 
le hacia ese pelotazo de pop-rock en 
crudo que se cocinó entre humo de 
Royal Crown y jarras de cerveza ne- 
gra Guinnes. Y, oye, les prueba. MJ) 
GONZALO 


VARIOS 


ARTISTAS 

«LIVE FROM 
ANTONE'S: TENTH 
ANNIVERSARY- 
ANTHOLOGY 

VOL. 1» 


Antone's Records 


El blues tiene algo que captu- 
ra irremediablemente mis biorritmos, 
fijándolos en una coordenada neutral 
donde todo se detiene. Yo me pierdo 
escuchando blues, y al poco rato me 
encuentro de nuevo; pensando, ha- 
blando, leyendo o simplemente escu- 
chando. Debe ser culpa del ritmo 
básico y recio, la elocuencia de las 
guitarras o la dolorosa honestidad de 
las voces. Y «Live From Antone's» es 
precisamente uno de los más nota- 
bles discos de blues que han llegado 
a mis manos últimamente. Por dos 
razones: en primer lugar, por la pro- 
bada capacidad de los nombres im- 
plicados, de los que hablaremos más 
adelante; también porque es blues 
conjurado y registrado en los ochen- 
ta, durante la celebración en julio de 
1985 del décimo aniversario del famo- 
so club de Austin, lo cual certifica la 
total supervivencia del género en su 
acepción más pura. Si, amigo, el 
blues sigue expresándose en 1987 
con la misma intensidad que hace 
diez, veinte o treinta años. 

El amornicista y cantante Snooky 


Pryor inaugura la fiesta con ocho. 
minutos de buenas vibraciones y esti- 
lo en mayúsculas. El tema lleva un 
título de lo más explicito, «How'd You 
Learn To Shake It Like Thab, y un 
final de estribillo que no deja lugar a 
dudas: «su padre era un predicador / 
su madre una gata de callejón». La 
armónica del negro escupe caústico 
alcohol de garrafa. ¡Esto funciona! Le 
sigue el guitarrista Eddie Taylor con 
un vibrante jump-blues llamado «lf 
You Don't Want Me Baby». A conti- 
nuación James Cotton le saca brillo a 
su armónica en su propia composi- 
ción «Cotton Crop Blues», fantástico 
lamento que da paso al pianista 
Sunnyland Slim y la engrasada «Built 
Up From The Ground». La primera 
cara termina con el fogoso Albert 
Collins y un tema titulado «Cold Cold 
Feeling», donde puede templar su 
guitarra y enfrentarla a la de su invita- 
do Jimmy Vaughan. ¡Ríete de Eric 
Clapton! 


El núcleo del elepé llega al principio 
de la segunda cara, donde el fiera de 
Buddy Guy calienta al público con un 
par de bestialidades que suman en- 
tre las dos más de diez minutos. 
Look On Yonders Wall, puesta en 
marcha por una introducción de gui- 
farra que echa chispas, da la medida 
exacta de la desbordante expresivi- 
dad de este alumno de Muddy Wa- 
ters; «Things That | Used To Do» 
contiene todos los secretos del géne- 
ro, impresionantes solos de órgano y 
piano, y el calor abrasivo de una 
guitarra que parece fundirse en sus 
manos. El pianista Pinetop Perkins, a 
continuación, aporta una tonelada de 
swing con su versión del clásico «Cal- 
donia»; más «cool imposible. La fies- 
ta, por lo menos en su versión de 
vinilo, concluye cor los guitarristas 
Otis Rush, que interpreta su «Double 
Trouble», y Jimmy Rogers, que hace 
lo propio con «You're Sweet», El tono 
en ambos cortes es de blues pausa- 
do, 

En total casi una hora de música 
extraordinaria, perfectamente graba- 
da y mezclada en 24 pistas. La sen- 
sación es la de tener en tu sala de 
estar a la crema de los bluesmen 
tocando para ti. Especialmente si su- 
bes el volumen. Hasta que retumben 
las paredes. (Pide información sobre 
este y otros discos a Antone's Re- 
cords, 2915 Guadalupe St. Austin, 
Texas). M1.) 


DEMENTIA 13 
«MIRROR MIDA» 
Midnightimport 


Con títulos tan definitivos 
como «La Nube De La Explosión Del 
Hongo Psicodélico», «20 Años Antes 
De Mi Tiempo», «Sopa De Chinche», 
«Epoca De Hongos», «Hipnotizado» o 
«¿Puedes Oir Cómo Se Derriten Las 
Paredes? ya debes suponer que 
esto es material alucinatorio, amigo. 
Pura sustancia mental. Psi-co-de-ia 
recalcitrante. El segundo LP de esta 


banda americana, por si te temes lo 
peor, es no obstante una entretenida 
visión de los tópicos más comunes 
de tan cósmico género. Los Demen- 


tía 13 te obsequian tan pronto con un 
repaso a lo más flotante de Pink 
Floyd/Syd Barrett como te sacuden 
un jerogrlífico sonoro a lo Soft Machi- 
ne/Kevin Ayers. Influenciados princi- 
palmente por la psicodelia británica 
=hay citas a Kaleidoscope, sonidos 
que imitan sitares y tablas indias, 
letras absolutamente filosóficas (')- 
no desaprovechan sin embargo la 
oportunidad de repasar estilos adya- 
centes como el flower-pop de «20 
Years Before My Time», el blues pro- 
gresivo tipo Cream de «Bug Soup» y 
otras cosas que escapan a estos 
límites, Ahí tienes unas cuantas guita- 
rras que parecen Vanilla Fudge y Iron 
Buttefly dándose de testarazos. O 
sea gaseosa imitación de Spirit en 
«Naked Truth», O el testarudo 
psycho-punk de «She's Alright» y 
«Roolz ls A Rule», dos tracas por las 
que los DMZ hubieran suspirado en- 
vidiosos. Y el pastiche no acaba aquí. 
La caligrafía de la portada remite al 
San Francisco del 67 y recuerda los 
trabajos de Rick Griífin. Y hasta se 
escucha un fragmento de algún epi- 
sodio de «Star Trek» al final de la cara 
A. Un pasatiempo simpático, sin nin- 
gún tipo de pretensión, interpretado 
con mucha gracia por una banda 
sencilla que al parecer sólo aspira a 
divertirse y divertir. Lástima que ese 
infecto cantante desafine tan conde- 
nadamente. Pero bueno, es parte del 
juego. Trip out HANA VILLALBA. 


THE 


HOUSEMARTINS 
«THE PEOPLE 
WHO GRINNED 
THEMSELVES TO 


DEATH» 
Go! Disc-Chrysalis-RCA 


Loable. El cuartero de Hull no 
sorprende a nadie con su segundo 
álbum, ni falta que le hace. Mantiene 
vivo su pulso creativo con las habi- 
luales dosis de pop, soul, gospel y 
música vocal, y eso basta. Tiene la 
humildad de burlarse de sí mismo 
=como afirma el título del elepé-, 
pero se toma en serio su trabajo 
como entretenedor popular. Tanto es 
así que ha ensombrecido su mensaje 
evangelizador en busca de una ima- 
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gen más asequible, que no conven- 
cional. Una jugada inteligente. 

El problema es que más de un ente- 
radillo les despellejará. Lo tienen muy 
fácil. Un ejemplo: «Mira que caras de 
bobos sonrientes. Empezaron muy 
bien, pero sus excesos religiosos les 
llevaron por mal camino. Ahora andan 
despistados sin saber a qué jugada 
apuntarse. Sus singles repiten siem- 
pre la misma fórmula que les llevó al 
éxito con «Happy hour» pero no al- 
canzan su fuerza emocional. Están 
acabados.» Demasiado simplón. 
Volvamos a intentarlo: «Escucha aten- 
tamente sus discos. Son un grupo de 
singles, no de elepés. En cada disco 
grande hay un par de temas fantásti- 
Cos, como «Five get over excited» o 


THE 
HOUSE 
MARTINS 


«Me and the farmen, pero los demás 
cortes son puro relleno.» Tampoco 
funciona: hay que oír el disco más ve- 
ces, 

Ultima acometida -a la desespera- 
da- «En el fondo, no han inventado 
nada. Se limitan a componer tonadi- 
llas agradables y las inflan con arre- 
glos calientes e interpretaciones apa- 
sadionadas. Nada que no hayan he- 
cho ya muchos otros. Ni son malditos 
ni vanguardistas, y encima son famo- 
sos. Para el caso, me quedo con los 
Hurrrahl, los Stars of Heaven o los 
Biff Bang Pow.» Exceso de celo. 
Salida de emergencia: «Bueno lo re- 
conozco. Nadie compone como Hea- 
ton y Cullimore, mezclando tan bien 
energía y suavidad. Y desde luego, 
este LP resulta mucho más regular y 
demuestra un nivel envidiable. Los 
chicos tienen un futuro espléndido y 
se confirman como una de las reall- 
dades más efervescentes de las Is- 
las, ¿Te vale con ésto?». Ya era hora 
de que entrases en razón. M JUAN 
M. VELLVER 


OPAL 
«HAPPY NIGHTMA- 


RE BABY» 
SSTamport 


Kendra Smith (bajista original 
de Dream Syndicate) y David Roback 
(miembro fundador de Rain Parade) 
son el núcleo de Opal. Asociados 
desde 1984 comenzaron a trabajar, 
bajo el nombre de Clay Allison, con 
un sonido acústico, muy cercano al 
«folk-noire», que se materializó en dos 
singles sólo editados en Inglaterra. 
Ya como Opal, en el 85, editaron otro 
single inglés con similares caracteris- 
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ticas y un par de años después llega 
este LP manufacturado en Estados 
Unidos, Hasta aquí ninguna sorpresa. 
Dos músicos de ilustres anteceden- 
les que emprenden juntos con carre- 
fa que transcurre sin armar mucho 
ruido. Pero sucede que «Happy 
Nightmare Baby» es uno de los mejo- 
res discos de rock americano -ní 
nuevo ni viejo- aparecidos en este 
casi extinto 87. Totalmente opuestos 
a sus planteamientos originales de 
tono acústico, han construido un tupi- 
do mural de electricidad distorsiona- 
da y esquemas tan simples como 
sugestivos. La opaca voz de Smith y 
las enredaderas sonoras que teje Ro- 
back —logrando, junto a Bevis Frond, 
algunos de los momentos más inspi- 
rados que la guitarra eléctrica ha 
protagonizado en esta década- se 
deslizan suavemente, pero con retor- 
cida rotundidad, sobre una música 
evanescente y extraña que rompe 
todos los moldes que el rock califor- 
niano de los 80 ha convertido en 
tópicos, Poca psicodelia en términos 


'OPAL 


obvios -la rara mezcla de Pink Floyd 
y el Cale de «Church Of Anthrax que 
hay en «Magick Powen, el desarrollo 
ácido y algo hippioso de «Soul Gi- 
ver» permite que el grupo pueda 
centrarse en inesperadas y provecho- 
sas mutaciones. De T. Rex han escu- 
chado mucho «Electric Warrior», y eso 
se nota en un puñado de cortes (la 
sensacional «Rocket Machine», «She's 
A Diamond», «Super nova») que de- 
sempolvan el boogie cósmico de Bo- 
lan con tempestuosas innovaciones. 
Y lo mismo puede decirse de los 
Doors, que asoman intactos en cosas 
como «A Falling Star». El resultado de 
este revuelto cúmulo de factores es 
excitante e inquietante. Una transgre- 
sión de normas que, por una vez, 
permiten desear «felices pesadillas» a 
todos aquellos que saben degustar el 
arte de la electricidad. MM. TO- 
RRES 


THE 


LOCOMOTIVES 
«BURGEOIS 
VOODOO» 

Ace Records import 


Sólo hay una cosa peor que la 
falta de información acerca de gru- 
pos a los que no tienes acceso: la 
información confusa, o directamente 


errónea. 
Los Locomotives, según lo que había 


logrado entender de las distintas re- 
señas que he ido leyendo últimamen- 
te en la prensa británica, debían ser 
«unos descendientes de la más pura 
tradición R8B Británica» 

Sólo un par de datos más: antes de 
grabar este «Burgeois Voodoo», han 
visto publicado un Mini LP («From the 
finest Rolling Stock»), producido por 
el guitarrista de los Stingrays. Y Joe 
Cushley, principal compositor de los 
Locomotives, junto con Chris Ingham, 
considera al grupo una enérgica ban- 
da de blues (high energy blues 
band). Pues bien: Burgeois Voodoo 
se inicia con un tema, «Motoring 
made metaphorical» que, con el per- 
miso de nuestros colegas los críticos 
ingleses, me recuerda salvando pe- 
queñas diferencias al sonido corrosi- 
vo e intenso de unos... That Petrol 
Emotion! Le sigue «Make them eat 
cake», un histérico tema que me re- 


se acuerda de 
«Bang Bang»?). «Skeletons in the cup- 
board love» quizá derroche urgencia 


La cara B se abre con un instrumen- 
tal («The Dada Express») que ya res- 
ponde un poco más a las credencia: 
les de este grupo británico; la guita- 
rra de Chris Ingham desafia los lími- 
les de la velocidad más ancestrales 
en el mundo del Blues, y John Cush- 
ley incendia literalmente su harmóni- 
ca. Pero el resto de los temas, amigo, 
no engañan a nadie. «Bo Diddley is a 
limerick writer no creo que sea preci- 
samente del agrado de Mr, Ellas Ba- 
tes. El resto del disco sólo hace 
honor a otra de las características del 
grupo, de la que también estaba ad- 
vertido: Los Locomotives gozan en 
GB de una sólida fama como bromis- 
las; pero yo ya conozco ese tipo de 
humor, Vi algo parecido en los Half 
Men Half Biscuit, y tampoco consi- 
guieron arrancarme la más tímida 
sonrisa, ¿Cuestión de carácter? qui- 
zá, pero a pesar de que musicalmen- 
te este grupo es muy superior a los 
Medio-hombre-medio-galleta, resulta- 
ría absurdo tomarse tantas molestias, 
y tratar de explorar tan sutil sentido 
del humor; sobre todo teniendo tan a 
mano grupos en España que, si bien 
no tan excéntricos, han demostrado 


tener una gracia envidiable, sanota y 
directa, en la más vieja tradición gá- 
rrulo-latina. (¿Hace falta poner algún 
ejemplo? ¿no? FERPECTAMENTE) 
IMMALEX FDEZ. DE CASTRO 


MACROMASSA 
«MACROMISSA» 
EG Discos 


Auténtica institución del un- 
derground barcelonés, con un montón 
de años en la brecha (pese a separa- 
ciones e intermitencias), Macromassa 
ven publicarse su tercer disco en un 
momento especialmente álgido de su 
trayectoria. Siguiendo la costumbre, es- 
tablecida en sus dos anteriores vinilos, 
«Darfia microtónica» (single, grabado en 
el 76, aparecido dos años más tarde) y 
«El Concierto Para lr En Globo» (Lp, 
78/80), «Macromissa» se presenta 
como un dlive recording» (el estudio lo 
dejan para las cassettes), con graba- 
ciones recogidas de entre las diecio- 
cho actuaciones efectuadas entre oc- 
tubre del 85 y abril del 87. Nueve 
temas, seis rigurosamente inéditos, en 
los que, sobre una Unidad de Ritmo 
Selecipin, Victor Nubla en el clarinete 
bajo y Juan Crek a los saxos, desarro- 
Ilan un estilo y un sonido homogéneos, 
consolidados y con muchos grados de 
originalidad. Hablar de armonías empa- 
rentadas con unos Residentes abrup- 
tos y «ruidistas» («weird-noiseh), o de 
que se tiene la impresión de estar 
escuchando a Six Cilindres en V ver- 
sioneando a Asmus Tietchens, pueden 
darnos una idea de lo que os espera si 
decidís traspasar la magnífica portada 
de Manufacturas Marte. Así, «Cama- 
vab, «Mí Amigo El Ombligo», «Luna 
Sola En El Firmamento» o la soberbia 
«Tungsteno», que abre el álbum, repre- 
sentan, en su forma más pura, la ver- 
tiente rítmico-saltarina-crujiente del gru- 
po, «Asma» suena un tanto a revisita- 
ción del tipo de piezas que hacian en 
su etapa anterior, en «Personal Estudio 
del Carácter Privado» y «Sin Duda» dan 
rienda suelta a su musical sentido del 
humor, «Amuleto» nos trae una expre- 
sionista almósfera y «Bastón De Util 
Cen», al menos en su primera parte, 
antes de que Selecipin rompa el en- 
sueño, puede ser clasificado sin amba- 
ges de «psico-planeante». Pese a deta- 
lles antipáticos, como esa aureola enig- 
mática con que insisten en rodearse 
(narcisismo invertido, que lo llamaría mi 
primo Sigmundo), su alineación en al- 
gún aspecto al papanatismo rockero 
imperante, o cierta falta de ambición 
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PARA REGALAR O REGALARTE 
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RIERA BAJA, 1 
LA «ROCK STREET» DE BARCELONA 
ENTRE RAMBLAS Y EL PARALELO 
TELEFONO 329 97 08 


en la construcción de los temas, el Lp 
de Macromassa reúne las cualidades 
tan largamente esperadas en un grupo 
de aquí, y que se plasman en un 
álbum que ningún aficionado a este 
tipo de músicas debe pasar por alto. M 
SANTI PALOS 


MARIANNE 


FAITHFULL 
«STRANGE 


WEATHER» 
Island-Ariola 


Tiene una voz de adicta a la 
cazalla y al carajillo que revienta la 
sensibilidades. Es inquietante su voz, 
al igual que su poseedora, Marianne 
Faithfull, un mito incierto que sobrevi- 
vio malamente a la vorágine de los 
sesenta colgada del cuello de algu- 
nos Rolling Stones peligrosos. La 
misma que sufrió depresiones, bebió 
y se drogó como una burra y vivió 
para contarlos años más tarde, cuan- 
do nadie se acordaba de ella. Entre 
la agonia y el extasis, la Faithfull 
vuelve a perturbar a todos aquellos 
que estén dispuestos a escucharla, 
después de otro lapso oscurantista. 
Lo hace con un disco que parece 
creado a su medida, interpretando 
canciones inspiradas en variedad de 
estilos, compuestas en diferentes 
épocas pero que mantienen una ho- 
mogeneidad subrayada por la gar- 
ganta que las interpreta. 

No importa que se recurra a la ya 
manida colección de añejas y polvo- 
mentas canciones ajenas: hay gente 
que sabe escoger canciones y hacer- 
las suyas (Marc Almond, Nick Cave, o 
la mismisima Faithfull) y hay otros 
que ni por esas (Siouxsie y sus tedio- 
sos Banshees). En este caso la fór- 
mula funciona porque la mujer que se 
enfrenta al micro en el estudio sabe 
perfectamente lo que cuentan algu- 
nas desgarradas historias de blues, 
gospel, torch songs, y está prepara- 
da para revivirlas porque el senti- 
miento de desdicha que vive en ellas 
no le resulta ajeno en absoluto. 
«Strange Weather reúne la crudeza 
contenida en los mejores momentos 
de «Brokem English» (su álbum reen- 
tré del 79) y es una especie de fusión 
masoquista entre el «Torch» de Cary 
Simon y «Kicking against the pricks» 
de Cave. «Strange Weather está 
además concebido por Hal Willner 
(productor asiduo a organizar home- 
najes a artistas como Kurt Weill, Nino 
Rota o Thelonius Monk), que descu- 
brió las posibilidades dramáticas de 
la ex-novia de Jagger en las sesiones 
de «Lost in the stars», donde ella 
interpretaba «The Soldiers Wife». El 
resultado es poco menos que magis- 
tral plasmadas con un intimismo 
amargo que recuerda los pasajes 
más sencillos y amargos de «Berlín», 
donde participa Tom Waits cediendo 
un tema inédito, más algunas ayudas 
oficiales en la creación de este elepé 
También está Robert Quine (y eso es 
siempre buena señal) y se pueden 
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escuchar nuevas versiones de «As 
tears go by» (que lanzó a la fama a 
Marianne cuando todavía estaba en 
edad de merecer), el «l'll keep it with 
mine» de Dylan (mejor que el de Nico 
en «Chelsea Girls») y una selecta 
gama de joyas de nocturna estiliza- 
ción que, envueltas en la voz de la 
Faithfull quedan de una crudeza sen- 
timental francamente necesaria se- 
gún en qué momentos. Lo cual quie- 
re decir que ya tenemos otro disco 
más para llenar los momentos de 
indisposición social. WM RAFA CERVE- 
RA 


LESTER BANGS 
«BIRDLAND 

Add On Records-Import 

Los años 80 se nos están 
yendo de las manos sin habernos 
dejado un porcentaje alto de emo- 
ción, diversión y convulsión en un 
espectro en el que se derrumban de 
un día para otro propuestas variadas 
que, por su flaqueza inicial y falta de 
peso especifico, sólo consiguen abu- 
frir o causar reacciones paseístas en 
aquellos que atienden a las respues- 
tas que a priori debieran proporcionar 
hechos como la aparición de un dis- 
co o la celebración de un concierto. 
Este americano bigotudo desarrolló 
desde sus columnas, en «Creem» so- 
bre todo, una forma de ver el rock y 
su entorno que aún hoy en día sigue 
pareciéndome excitante. Fuejentre 
otras cosas, el verdadero descubri- 
dor de la Velvet Underground para el 
público americano, amén de haber 
pasado a la historia, por sus «peculla- 
res» citas anuales con su mayor ene- 
migo: Lou Reed; escribió las palabras 
más acertadas y emotivas sobre el 
«Horses» de su amiga Patti Smith, 
supo ver el sutil y magnético encanto 
de una obra como «The Bells», des- 
membro a conciencia el aposentado 
mito de Jim Morrison, y cuando no le 
quedaba papel para expulsar su 
adrenalina paseaba su pluma por las 
paredes de su apartamento; es el 
padre reconocido de gente como Pa- 
trick Eudeline y jugó con un enrareci- 
do amor por Debbie Harry del que 
ella siempre se ha sentido reacia. Y 
en definitiva, como otros de esos 
escritores a sueldo o por convicción 
(P. Smith, L. Kaye, J. Carroll, P. Eude- 
line, E Murphy) en un momento dado 
se puso a hacer rock y en 1977 
monta con Mickey Leigh el grupo 
Birdland, cuyo legado no se vería 


plastificado hasta 1983 y editado en 
1986 gracias a los esfuerzos del pro- 
pio Leigh que consiguió que varios 
amigos suyos financiaran la edición 
mediante la aparición de publicidad 
en la contraportada. Cuatro temas de 
este «Birdland» aparecen ya en el 
álbum «Jook Savages on the Brazos» 
que Bangs grabó con los tejanos 
Delinquents, aunque evidentemente 
las versiones son completamente di- 
ferentes (las cintas de «Birdland» son 
de 1979, antes del «Jook»), A nombre 
de Lester Bangs y acompañado por 
amigos como Robert Quine, Jay Dee 
Daugherty (produciendo y tocando la 
bateria) o John Cale (en la mesa de 
mezclas) existe un oscuro single gra- 
bado en New York en 1977 y editado 
dos años después cuya contraporta- 
da anuncia la aparición inmediata de 
«Birdland», lo que visto hoy resulta 
tristemente irónico: Lester nunca lo 
vería publicado. 

«Birdland» es un disco acerado y 
conciso, y todas las voluptuosidades 
se centran en las palabras de Bangs; 
las partes de guitarra (M. Leigh) son 
tan clásicas que sorprenden por su 
contención, pero el entorno (toda la 
música es de Leigh), el bloque, es 
sencillamente emotivo, emotivo al ni- 
vel de aquellos apuntos de la primera 
época electrificada de Dylan o Bolan, 
para entendemos; «l'm In Love With 
Walls», una tierna autoparodia de 
Bangs, es uno de los temas que 
aparecen también en «Jook Savages 
on the Brazos» en una versión mas 
«quirúrgica» y sangrante en manos de 
los Delinquents mientras en «Bird- 
land», en la primitiva lectura del tema, 
éste aparece menos farragoso, me- 
nos reptante, quizás porque el de- 
'sencanto y la amargura de Bangs en 
las sesiones tejanas (Austin) prevelan 
su muerte cercana, lo que hace a 
«Jook...» una de las cumbres del soni- 
do gótico americano, digna de figurar 
junto al «Modern Dance» de Pere 
Ubu, y no sólo por las similares infle- 
xiones vocales de Thomas y Bangs, 
precisamente. 

Uno de los factores que definen más 
claramente la filosofía de nuestro per- 
sonaje en «Birdland» es seguramente 
el hecho de atacar con una parque- 
dad inusitada el clásico «l Fought The 
Law que popularizara Bobby Fuller, 
haciendo suyo un aspecto del rock 
que nunca suele salir a la luz: la 
sordidez y el aburrimiento, son una 
bomba de tiempo, una vena coagula- 
da de sangre ennegrecida que algún, 
día volverá a estallar como un «riff» 
con hedor a muerto viviente pero 
más emocionante y abismal que una 
vida mantenida en congelación. M 
PACO B, PEIRO. 
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THE BUMPERS: «Live EP» (Oro) 
La escena vallisoletana -petrificada 
desde el glorioso pero frustrado epi- 
sodio de los Fallen Idols- se redime 
de su ostracismo con esta pequeña 
maravilla. Cuatro temas,. grabados 
live en un pub local, que bombean 
impetuosidad y delirio adolescente 
Farragosas viñetas de rock and roll 
bronquista destilado desde el siste- 
ma sanguineo de Chuck Berry y los 
NY Dolls, atribulados chispazos de 
R88 blanco de los 70, tormentosas 
baladas que parecen los Long 
Ryders sentados sobre la silla eléctri 
ca. En inglés macarrónico, con mu- 
cho coraje y unas sofocantes guita- 
rras que estrangulan el aire. Una re- 
velación. (Contacta con ellos en el 
98330 1824). 

RADIO BIRDMAN: «Burn My Eye» 
(Total Ecljpse-import) 

Un viaje sin escalas de Sidney a 
Detroit. Originalmente grabado en 
1976 -y reeditado ahora en edición 
numerada y limitada a 1,000 ejempla- 
res- este EP fue el primer disparo 
vinilico de los legendarios Birdman. 
Aunque tímido e infraproducido, deja 
escapar visionarias ráfagas de rock 
crudo que acrisolan un punto equidis- 
tante entre el sonido killer y la predo- 
minación punk. Con colisiones entre 
la Velvel y Mott The Hopple, belico- 
sas invocaciones a los New York 
Dolls y las guitarras de Deniz Tek y 
Chris Masuak persiguiendo el espíritu 
de Ron Asheton en ese esclarecedor 
«Smith And Wesson Blues». La Biblia 
Negra del australian rock y «twenty 
three years of Motor City madness». 
SURFIN LUNGS/SPACEMEN 3/SEX 
MUSEUM/ENEMIGOS;: «The Muns- 
ter Dance Hall Favorites Vol. 1» 
(Rocco) 

Tengo que dejar de fumar flais, La 
otra noche tuve una visión espanto- 
sa. Pilar Miró, entre relámpagos y una 
humareda pestilente, salia del televi- 
sor y se malerializaba en mi casa. 
«Eres un muermo, tío», me dijo con 
una voz que me recordaba a Luis Del 
Olmo, «te pasas la vida enganchado 
a la tele y me perteneces, te vienes 
conmigo a Prado del Rey donde vivi- 


rás hasta que Mayra Gómez Kemp se 
adelgace». Eso nunca, le respondí, y 
haciéndola una llave de jiu-itsu la 
encadené a los altavoces de mi toca: 
discos, puse este single y dejé que 
sonase a todo trapo la bencedrínica 
versión del «Munster Theme» que ha- 
cen los Surfin Lungs, las salvajes 
guitarras de los Spacemen 3 compri- 
miendo en 120 segundos el primer 
LP de los Stooges, la descarga de 
corriente psicótica de los Sex Mu- 
seum y el sanguinario meddley que 
rebanan los Enemigos con Link Wray 
y Johny Kidd. Al final, de la pobre 
Pilar sólo quedaba un montón de 
huesos flotando encima de una sus- 
tancia viscosa que parecia blandi- 
blup. Sí, amigo, el teenage-punk sal- 
vó mi vida. Toma buena nota, no sea 
que a Kiko Ledgard le de por montar- 
se un poltergeist en tu video. (PO 
Box 38-48980 Santurce). 

ALEX CHILTON/CHEROKEES (Fle- 
xiNineteen NO 23) 

aHeadin'For Death» es lo mejor que 
los parisinos Cherokees -ver RUTA 
16- han grabado hasta la fecha. Una 
poderosa sintesis parapsicológica en- 
tre el «Raw Powen de los Stooges y 
el «Teenage Head» de los Flamin'- 
Groovies. Rock de alta carburación 
que quemará mejor en cuanto el gru- 
po ensaya unos meses más. Con 
Alex Chilton no hay ningún pero. «Ru- 
ber Room» es un sobrante de las 
sesiones de «High Priest» que proce- 
de del cancionero alcohólico de Por- 
ter Wagoner (una de las más ator- 
mentadas figuras del country, por si 
lo ignorabas), Chilton acentúa la fata- 
lista esquizofrenia latente del original, 
congela meticulosamente esa atmós- 
fera de delirium tremens en cámara 
lenta que padece el protagonista de 
la canción y se despacha con unas 
pinceladas de guitarra que plasman 
rotos colores de sufrimiento y dolor. 
Parece inhumano, pero es una deli- 
cía. (Nineteen, BP33:31012, Toulouse 


Cedex). 

ALEX CHILTON/BIG STAR (Sher- 
bertimport) 

Un artefacto, pirata sin lugar a du- 
das, que me permite reincidir en la 
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irrebatible afirmación de que Alex 
Chilton es un genio, En la primera 
cara dos versiones alternativas de 
Big Star -un «September Guris» casi 
idéntico al oficial y un «ln The 
Streets» más directo y acelerado 
grupo con el que Chilton grabó tres 
LPs imprescindibles aunque lamenta: 
blemente inéditos entre mucha gente 
que, de conocerlos, se sorprendería. 
Y en el reverso otros dos temas de 
BS pero grabados, en el CBGB du- 
rante 1978, por Chilton en solitario. Y 
aquí se descubre un yacimiento de 
música apasionada, febril, inconteni- 
ble. «Holocaust supura electricidad 
desgarrada, mientras la desampara- 
da voz de Chilton naufraga en un 
océano de feedbacks agonizante. 
When My Baby's Beside Me», menos 
dramática, explota en uno de los más 
irritados rifts de Gibson que el amigo 
haya grabado nunca. Si, en directo 
es aún más tremendo. 

THE A-10: «Badly Bured» (Inno- 
centimport) 

Otro ultracuerpo de la escuela ingle- 
sa de Radio Birdman que encabezan 
los ruidosos Birdhouse. The A-10, el 
nombre de un bombardero americano 
high tech, está formado por el can- 
tante Lee Shone (alias del bateria de 
los Fortunate Sons), el guitarrista Je- 
remy Chunn (un neozelandés que 
había militado en The Henchmen y 
Reptiles At Dawn), el bajista Romano 
Pasquini (un italiano que escribe en 
el fanzine Rockerilla) y el batería fran- 
cés J.P. Jezequel. Expulsan rock-- 
energy correoso, con cicatrices de 
hard-core californiano y muescas de 
Motor City Sound, que se desequili- 
bra en una actuación vocal demasia- 
do pop. Pero esas historias de lesbia- 
nismo atroz que despellejan en la 
cara A y la guitarra-soplete de «Don't 
Look Into My Eyes» les exoneran. 
(Plastic Passion, 2 Blenheim Cresent, 
Londres W.l) 

LOLITAS: «Touche-Moi» (New Ro- 
seimport) 

Hay gente que donaría un testículo a 
la Cruz Roja con tal de ser novio de 
las Pandoras. Pues yo prefiero a es- 
tas francesas afincadas en Berlín. No 
explotan su imagen (ni siquiera la 
muestran) y parecen mucho más ho- 
nestas. En «Touche Moi» exprimen 


Una elipsis pornográfica, de aspecto 
dulce inocente, más terrible que el 
«Je T'Alme» de la Birkin. Y «Elle Se 
Balance» es un descarrilado rocker 
que propulsa una ardiente bola de 
fuego donde se consumen Gary Glit- 
ter, las Runaways y Johny Thunders. 
Además, su LP va a ser prducido por 
Alex Chilton. C'est magnifique, 
HASIL ADKINS: «Haze's House 
Party» (Norton-import)/«Wild Rocka- 
billy» (Jan-mporí) 

¿No querías caldo”, pues toma... dos 
tazas. Los soliviantados protestones 
que aparecen en la sección del co- 
rreo preguntando «quién coño es ese 
Adkins» y «por qué se le dedican 
cualro páginas a ese tipo que no 
conoce ni su madre» deberian arrodi- 
llarse ante estos pedruscos sónicos, 
tienen las respuestas que buscan. 
«Quién» es un peligroso cavemicola 
que utiliza la música rural americana 
como Hitchcock la cámara en la es- 
cena de la ducha de «Psicosis». Y 
«por qué» pues porque la manera en 
que zarandea mi tocadiscos con esa 
música pastosa como el engrudo, los 
gritos que pega y el anormal mejuje 
de rockabily-boogie-blueshillbily que 
prepara como nadie más sabe hacer 
me parecen algo FEO, feo como un 
demonio comiéndose niños crudos. 
Repasa tu RUTA 19, escucha esta 
antológica muestra de trash palurdo 
y descubre el sentido de párrafos 
como «me llamaste por teléfono y nos 
pasamos toda la noche hablando de 
'sexo/Ahhh, sexo, sexo, sexo». Mucho 
crazy, man. (HA. Fanclub PO Box 
668 Madison, West Virginia 25130 
USA). 

THE CRAMPS; «Voodoo Idols» (Ho! 
Spot-import) 

Nada mejor que este fetiche —vinilo 
rojo, funda con formato de poster de 
los E.C. Cómics- para celebrar que 
la muerte de Lux Interior era un bulo. 
Contiene versiones alternativas de 
«Human Fly», «Love Me» y «Voodoo 
Idol» ¡Me caguen los higadillos de mi 
cuervo Belcebu!, debería poner orden 
en esta cripta... ahora no encuentro 
la video-cassette de «White Zom- 
bie». 

THE DUST DEVILS: «The Droppin 
Well» (12' Rouska-import) 

¡El ruido es bello! Los Dust Devils 
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-ver RUTA 18- han conseguido por 
fin ser más cruentos que Sonic 
Youth, Una poesía sonora de caos, 
que parece ir en busca de lo insopor- 
table, con metálicas y deformadas 
tormentas de guitarras que asesinan 
el silencio sin piedad. Fantástico si 
no tiene el día, enloquecedor si no se 
está de humor. 

LOS MESCALEROS: «She Hits Me» 
(Gymnote-import) 

La voz es lo más gamberro que he 
oído últimamente, las guitarras escu- 
pen bilis sólida y el toque sádico de 
«She Hits Me» me entusiasma. Rock 
and roll lujurioso y conciso que estos 
franceses ponen en solfa con modéli- 
co enfurruñamiento. Uh, y «lve Been 
A Fool» es un rock vaquero en estam- 
pida que, me temo, dará que pensar 
a La Frontera, 

TRACY SANTA: «Hell In A Hand- 
trucko (Exileimport) 

Santa fue el impulsor de los 84 
Rooms, un curioso grupo que editó 
un EP y un interesante álbum en el 
sello Lolita. Ahora, instalado en Frisco 
y grabando en solitario para un sello 
alemán, propone una excelente bala- 
da que parece el fantasma de Gram 
Parsons vagando por una carretera 
solitaria bajo nubes sin forma. De 
propina incluye una versión de Nick 
Drake, «Fly», que sabe respetar la 
esquelética hermosura con que la 
cantó su difunto autor, (Exile Re- 
cords, Lintrupestr 39. 1000 Bertín 
49) 

TAV FALCO: «Drop Your Mask» 
(New Rose-import) 

La cara A viene incluida en un LP 
que TU deberias tener. Pero «Tramp» 
-ofiginalmente grabada por el vibran- 
te Lowell Fulsom ef 1962, autor tam- 
bién del «Reconsider Baby» que hizo 
Elvis y con un arrebatador doble LP 
en CFE que todavía corre por ahi- es 
inédita. Producida aquí por otro 
«grande» (Cordell Jackson), es un 
reptante R8B con esquemas funky 
que parece hecho a la medida para 
John Fogerty. Pero Tav Falco se lo 
mete en el bolsillo y consigue que la 
música vaya por un lado, como una 
serpiente de cascabel borracha, 
mientras él canta a su aire y a punto 
de desplomarse sobre la barra. Yeah, 
¡bar music! 


THE ROMAN GODS: «Panic» (Next 
Big Thing N.2 23) 

Para celebrar el décimo aniversario 
de «su ultra-fanzine, Lindsay Hutton 
ofrece a sus lectores este single -de 
vinilo y hueso, nada de flexi- que 
obsequia con el (excelente) n.0 23 de 
NBT. Se trata de dos covers tratados 
con sucia efusividad, y en directo 
por unos Fleshtones enmascarados 
bajo el obvio seudónimo de The Ro 
man Gods. «Panic», de los maravillo 
sos Otis Williams € The Charms de 
Cincinnati, fue un hit de R8R vocal 
en 1955 que aquí es sacado adelante 
a trancas y barrancas. Y «San Fran- 
cisco Girls» perteneció a una banda 
de garage de la bahía, The Fever 
Tree, aun que los Tones la transfor- 
men en algo que me recuerda a los 
infravalorados Human Switchboard. 
Como detalle vale, (20 Albert Av. 
Grangemouth, Stiingshire FK3 9AT, 
Escocia). 

TUMBLING HEARTS: «You May 
Never Know» (Exile-mporl) 
Instrumentalmente respaldadas por 
los Legendary Golden Vampires, es- 
tas dos hermanas de Santa Fe que 
se han pasado casi toda su vida en 
Berlín, producen un huesudo country 
teutón que, aún siendo extrañada- 
mente modulado, no acaba de cua- 
jar. Cantan (con dificultades) como si 
todavía existiese la new-wave y las 
canciones no son nada del otro jue- 


ves. 

THEE FOURGIVEN: «She Shines» 
(Mystery Scenemport) 

Como de costumbre están más cerca 
del rock progresivo que del garage, 
aunque ellos piensen lo contrario. De 
todas maneras el aburrimiento de la 
primera cara queda olvidado cuando 
se descubre que al reverso hay una 
divertida versión del «Be My Lover 
de Alice Cooper que parece algo asi 
como dormir con el «Rock And Roll 
Animal de Lou Reed a un lado y lo 
peor de Burning al otro. ¡A ver, donde 
está mi pijama! 

JEREMY  GLUCK: «Sixteen 
Wheels» (FlexiBucketfullimport) 
¡Qué generosos! En el último Bucket- 
full Of Brains ofrecen un- flexi con 
cuatro canciones. Del exBarracuda 
Gluck se incluye un tema inédito 
que no figura en el mini «l Knew 
Buffalo Bill» donde ofrece un crono- 
metrado choque entre Johnny Cash y 
Nick Cave mientras las guitarras de 
Nicki Sudden y Roland Howard chi- 
rrían calmosamente. Los Sneaky Fee- 
lings, de Nueva Zelanda, urden pop 
apático a lo Smiths. Y sus paisanos 
The Chills parecen Genesis triturados 
por los Buzzcocks. (70 Prince Geor- 
ges Ave. Londres SW20 88H) WM J 
GONZALO 


¡OFERTAS HARDCORE! 


C/ Industria 179, BARCELONA 08025 


FLAMIN GROOVIES: 
«SNEAKERS» (1.600 ptas) 
El primer disco del mítico gru- 
po de San Francisco, reeditado 
por Line Records en una bonita 
portada dorada. Un clásico del 
ogie-boogie al alcance de 
tu mano. El debut de Roy Lo- 
ney y Cyril Jordan incluye per- 
las tan apetecibles como «Ba- 
bes In The Sky», «I'm Drow- 
ning» o «The Slide». Una joya 
para coleccionistas. 


THE CRAWDADYS: 
«CRAWDADDY EXPRESS» (950 
ptas) 

El único LP de los padrinos ca- 
lifornianos del nuevo-garage 
aparecido en vida del grupo. 
Son 15 maravillosas pi s 
de beat-blues en cavernoso 
sonido Mono. Cosas como 
«l'm A Lover Not A Fighter», 
«You Can't Judge A Book», 
«Mystic Eyes», «Rainin In My 
Heart», «Bald Headed Wo- 
man» y otros ecos de los six- 
ties interpretados con verda- 
dero espíritu primitivo. 


CHARLIE PICKETT: «ROUTE 
33» (1.450 ptas) 

Los blues metálicos de este 
vaquero de Florida van a cau- 
sar estragos entre los aficio- 
nados a las saciones fuer- 
tes. Intérnate en las aguas 
pantanosas de temas como 
«Tarwater», «A. On Horse- 
back» o «Cowboy N.? 77» -o 
déjate atrapar por el feeling 
de «Remember Every Mo- 
ment»—- y entenderás porque 
los críticos americanos adoran 
a este auténtico exponente 
del mejor country-punk. 


JERRY LEE LEWIS: «KILLER 

COUNTRY» (1.200 ptas) 

Una faceta poco conocida del 

gran Jerry Lee Lewis —sus in- 
territorio 


country: 
por Edsel. Es un placer oir al 
Killer paseándose con su habi 
tual clase entre clásicos como 
«Folsom Prison Blues» «Jube- 
box Junky», «Change Places 
With Me» o «Thirty-Nine And 
Holding». ¡Insuperable! 


Deseo recibir los siguientes títulos de OFERTAS HARDCORE 


Nombre y apellidos 


Dirección .. 
Población . . Provincia 
Código Postal .»- Teléfono 


Forma de pago O Contrareembolso Imás 245 pros. de gostos de envol. 
D Giro postal n*... Imós 200 pos. de gostos de envol. 
D Cheque boncario (más 200 plos. de gastos de envial 


métodos instrumentales, discos raros, grabaciones en vivo 


ión. Mandamos catálogo por 50 ptas. en sellos. 


revistas, posters, fotos, partituras, 


(500 títulos), y videocassettes. Material nacional y de importaci 


El mejor catálogo de libro: 


NOVEDADES Y REEDICIONES SINGLES 4 EP's 


GREEN PAJAMAS — Book Of SMOLTLESS — Insane 405 
. de 1700 NOMADS 05 

FLYING BURRITO BROS. — 14 1450 PSYCHOTIC 

BEAT FARMERS — Tales of The Train 02 3 05 

New West 1.450 CORNFLAKE 200 — Just a 

FLAMIN GROOVIES = Game q 405 

Supersaazz 108 1450. BACKDOOR MEN — Going Her 

FLAMIN GROOVIES — Own Way p 05 

Roadhouse 1450 MARYLAND COOKIES — Dont 

THE BYRDS — Sweet Heart OF ER E 415 

Rodeo .->- On 1450. STOMACHMOUTHS — Fm 

HOODOO GURUS — Songs Going Away 600 

Romeos 1450. ZETLLERS — Beautiful Deli 475 

BEVIS FROND — Inher. ARCHTIC MELTDOWN — 6 

Marshland —.-.-+ 1.550 — Songs de los Zetlers, Trappers, 

MOD FUN - Doruthys Dream 1700 Maniers -... 6500 

SECRET SYDE — Hidden Secrers 1.500 LIVINSTONES — Fastet Car 

STEPFORD HUSBANDS — New Around morocooo » 500 

Ways Of Seeing <00oooooccooooo 1700 

BEVIS FROND — Miasma 1500 RHINO RECORDS . 1.750 


MUSIC EXPLOSION — Little Bic 


O'Soul 1700 primer grupo de A. Chilton 
MARC BOLAN — Grandes éxivos CHALLENGERS — The Best Of. 
ca. 1.500 Los papás del Surf Music 

TAV FALCO — Panther Burns 1850. DICK DALE — The Tigers 
GRUESOMES — 20 1800 Loose 


ZAPPHIRES — 18... 1800 DICK DALE £ DEL-TONES - 
King Of The Surf Guicar 

RARE PSYCHEDELIC (ver EASYBEATS — The Best Of. 

RUTA 18) Los predecesores del Australia 

Los grupos más oscuros en Rock 

re-edición limitada. É 1.400. LOVE — The Best Of. 

SOLO — 14. La Frontera de la psicodelia y el 

SAINTE ANTHONY'S FYRE — rock progresivo 

mn MODERN LOVERS - 1d. 

CORPUS — Cresciond Child MODERN LOVERS — Live. 

DARIUS — 1d. J. RICHMAN £ MODERN 


MAGI — Win Or Lose LOVERS — Back ln Your Live 


GOOD ROOTS - 1d. NAZZ — Nazz 
ARISING — Shore Cross NAZZ — Nazz, Nazz 
HOMER — Sunkise NAZZ — Nazz MI 


THUNDERPUSSY — Documents 
of Captiviey 

MARY BUTTERWORTH — 1d. 
A PASSING FANCY — ld. 


GARAJE TRASH £ PSYCH. 


Primeras grabaciones de T. 
Re 


RICK NELSON — Greatest Hits 
PANDORAS - Stop Pretending 

RUNAWAYS — Litule Lost Gis 
RUNAWAYS — Mama Weer All 


DESDE SUECIA (Ver R 66 Crazee Now 
20) Con Joan Jert. Pre-punk woman 
SMOUTLESS — Out Of Reach -. 1250 NANCY SINATRA — Boots/All 
WAIWARD SOULS — Songs Time 

About 1.450. STANDELLS — The Best Of. 
BOTTLE UPS — Boppaliaa Goes STANDELIS — Raricies 


West 1.250. TROGGS — The Best Of. 
'NOMADS — Hadware 2. KAS0 RITCHIE VALENS — The Best Of. 
NOMADS — Temprations Pays El Rey del chicano rock. 

Double 1.250 LA, ROCKABILLY — The Best 
REAL COOL TIME — From 

Recopilación Nomads. Cepa LATINO ROCK Vol 1 = 
Slabuer 1.500 1956-1965 

PSYCHOTIC YOUTH — Faster, Con R. Valens, Premiers, 

Faster 1250 Camibals 

STOMACHMOUTHS — Somechin LOUIE LOUIE — 10 excitantes 
Weird 1.450. versiones 

MARYLAND COOKIES — Flesh con R, Berry, Sonics, Kingsmen, 
Trash 1250 Black Flag 

GREEN GALLERY — 1d. 1250. SURF MUSIC 

SLAM — lngens Slav 00020 1.250 Vol 1 — Bandas Instrumentales 
UNION CARBIDE --/=000000-: 1450 Vol. Il — Grupos Vocales 
LOLITA POP 2 1AS0 Vol. JIL — Revival, últimos 
WYLDE MAMMOTMS — Go | grupos 

Baby Go! 1800 Vol. IV — Lo mejor de los 
CRAMPS — Off The Rosd 1,250 Challengers 

(Editado sólo en Suecia) LOS ANGELINOS — East Side 
DOWLINERS SECT — Live in Renaissance 

The 0 hermes 1450 NUGGETS, 


(Editado sólo en Suecia) 
DEE JAS — Non Stop Show 
(Suedish 0) ocogonocconronos 14 


Vol. 1 — Hits (E. Prunes, 
'Standells, M. Machine) 
Vol. 11 — Punk (Love, Seeds, 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 
repuesto por si las referencias que pides están agotadas, 
todos estos discos son de existencias limitadas) 


Nombre y Apellidos . 
Domicilio 
Población 
Provincia 


Forma de Pago: 

Contra Reembolso (más Gtos. envio) 

Giro postal n.2 ... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envio 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envio) 

Envia tu pedido o PAPERMUSIK Riera Baja, 19 

08001 Barcelona Tel (93)329 00 46 


Sonics, Chocolate W.) 
Vol. IV — Pop (Outsiders, 
Yellow Ballon, Rumor) 

Vol. V — Pop (Lovia'Spoonful, 
Mojo Men, E. Prunes) 

Vol. VI — Punk (C. Beefheart, 
Steppenwolf, Nightcrawlers) 
Vol. IX — Acid Rock (Vanilla 
Fudge, Byeds, Strawberry Alarm) 
Vol. X — Folk Rock (S. 
McKenzie, Byrds, Turtles) 

Vol. XI — Pop (Blues Magoos, 
American Bred, Magician») 

Vol. XII — Punk (Remaias, 
Kenny de Kasuals, Spats) 

MUSIC MACHINE — Best Of... 1 
KINGSMEN — Best Of 000000 1 


VOXX RECORDS .. 
La Invasión Psyquedélica 
BATTLE OF THE GARAGES 
Vol. 1 — Chesterfield Kings, 
Unclimed, Plasticland 


- 1.700 PTA: 


Vol. If — Fuzztones, Vipers, 
Miracle Workers. 
Vol. 1II — Pandoras, Fourgiven, 


Cravedigger Y 
Vol. IV — Canibals, Negativos, 
Sex Museum, Last Drive 
BARRACUDAS — Drop Out (ed. 


FLAMIN'GROOVIES — Bucketful 
of Brains 

THINGS — Coloured Heaven 
GRAVEDIGGER Y - All Black 
8 Haiey 

TELL.TALE HEARTS - Fiest Lp. 
BOBY FULLER — Tapes Vol. 2 
MIRACLE WORKERS — Inside 
Que 

THINGS — Outside My Window 
THE PRIMATES — We Are The 


Primates. 
TELLTALE HEARTS — The 
Now Sound 

THE STOMACHMOUTS - Wild 
Trip 


SKY SAXON A P. 
ELECTRICITY — Private Parey 
THE SURF TRIO — Almost 


Summer 
THE CRAWDADDYS — 
HereTís 

PLIMSOULS — A Million Miles 
Away 


$$ 20 — Bream Life 
BLACKLIGHT CHAMELEONS - 
Paych. Garage 


SINGLES co... 
PANDORAS - Hor 
TEN TONS OF LIES — Seeds Of 
Season 

LAUGHING SOUP DISH — 
Teenage Lima 

THE LEOPARDS — Psychedelic 


Boy 
BARRACUDAS — Surfer Joe 


CICADELIC RECORDS ..... 1.800 
PSYCHEDELIC MODS Vol. 1 
PSYCHEDELIC MOODS Vol. 1 
BATTLE OF THE BANDS Vol. 1 
Sing Rays 8 Outcasts 

BATTLE OF THE BANDS Vol. 11 
The Apollos Live 

TEXAS PUNK 

Vol. 1 — Beefeaters, Living End, 
Mighlifes 

Vol. 11 — Esquires, Ourcasts. 

Vol. 1II — Sighes Se Sounds, 
Centurys, Chevelle V. 

Vol. IV — Penthouse 5, Exotics 
Vol. Y — Headstones, Cavallers, 
Playboys O Edinburg. 

Vol, VI — Novas, Beiks, Word 
D, Chessmen. 

Vol. VII — Briks, Chaparrals. 

Vol. VIH — Briks, Basement 
Wall. 

CHICAGO GARAGE BAND 
Lemon Drops, Watermelon, The 
Circus, Nite Owis 

THE CICADELIC 60' 

Michigan Sound 

THE CICADELIC 60' (Revisited) 
Chaparrals, Savages, Uncalled 
For, Rogues. 

THE CICADELIC 60% (New 
Existed 

Neue Sheep. La ns, Highlits. 


"The Lemon Fog £ The Nomade 
THE BASEMENT WALL 
Incredible Sound OF 

THE NEW BREED 

Want Ade Reader 

THE OUTCASTS 

Meet The Ourcases 

THE BLUE THINGS STORY 
Vol. 1 = Vol. Il — Vol. 1 


a, 
Ruta n. 
BACK FROM THE GRAVE 
Recopil. Psychotic Punk 60" 

Vol. 1 — Rockin'66 punkers 

Vol. M — Lyrics, Outsiders, 
Mystics 

Vol. lIl — Fogitives, Monacles, 
Chentelles. 

Vol. IV — Tamron, Sonics, 
Nomade. 

Vol. V — Jaguards, Rising Tides, 
Warlords 

Vol. VI — Shames, Barracudas, 
Shandels 

TRANS WORLD PUNK 

Vol. 1 (Salvaje Rocking Beat de 
RN) 

Vol. ll (European Bear 4 RN'B 
Punlo 

GARAGE PUNK UNKNOWNS 
Los grupos más raros y oscuros 
del Punk 

Vol. 1/11/00/1V/V/V1/ VI. 
SURFÍN IN THE MID WEST 
Primitivas bandas Surf 
Unstrumentales y vocales) 


Vol. 1 — Royal Flaies, Treasures, 
Shattoes. 
Vol, 11 — Enchanters, Misty 


Knights, Renegades 
SQUIRES - Going All The Way 
(Folk /Punk) 

NOMADS — From Zero Down 
LYRES — Live at Cantones 
SONICS — Here Are (1 Lp) 
RONNIE SELF — 1d, (apto para 
rockers) 

DALE HAWKI 
(Swampabilly, 
JOE CLAY — Ducktail 
CHARLIE FEATHERS — Jungle 
Feyer 

HASIL ADKINS — The Wild 
Man 

HASIL ADKINS - Que To 
Huneh 

THE TRASHMEN — Surfin Bird 
BOPPIN CADILLAC — Auténtico 
Re R 0 

ROCK TICK TOCK 
Recopilación Rock (Hill) billy 


RESONANCE (Ver Ruta N.0 
19 y 29) . 

THE SKEPTICS — 

(Folk Rock Acido) 

THE NOT QUITE — 1d. 
(Garage Lisérgico) 

VIV AKAULDREN — Old Bags 
% Parey Rags 

(Hardcore Industrial) 

GEORGE BRIGMAN 
Seran! Vagabond 
(entre Groundhogs y Stooges) 
DEADLY SPAWN — 


Oh! Surie Q 


Recopilación 
(Brood, Velver Monkeys, 
Subterraneans) 

SISTER RAY — Random 
Violence 

(Sonido a lo MC5/Stooges) 
THE UNCLAIMED — ld. 
(MiniLp) 

(Neo Psicodelia) 

HEADLESS HORSEMEN — Can't 
Help But Shake 


(Ex-Puznones, Ex-Tryfles) 
THE CUNTS — The Fires Of 
Spring 

Garage del 78 


1850 


Laso 


1.950 


1.300 


EL ROCK, EN SUS TRES DECADAS DE EXISTENCIA, NO soLo 
HA COMUNICADO RITMOS FEBRILES, MELODIAS SUGEREN- 
TES Y ELECTRICIDAD INDOMABLE, TAMBIEN HA UTILIZADO, 
A VECES CON INUSITADA EXPRESIVIDAD, LA PALABRA. 
POR ELLO INAUGURAMOS ESTA NUEVA SECCION DEDICA- 
DA A LO QUE, LITERALMENTE, NOS DICE ESTA MUSICA. 

PRETENDEMOS ALEJARNOS DEL ROCK LITERARIO Y DE LA 
POESIA MUSICADA PARA DAR PASO A ESCRITORES Y RAP- 
SODAS QUE SUPIERON CONJUGAR PALABRAS TAN NOVE- 
DOSAS Y VIVAS COMO LA MUSICA QUE LAS SUSTENTA. 
COLECCIONA ESTAS LETRAS DE ROCK Y NO DEJES DE 
HACERNOS LLEGAR TUS SUGERENCIAS. (TRADUCCION: A. 


MANZANO). 


HEARTBREAK HOTEL 
(Axton/Durden/Presley) 


Since my baby left me 

Ive found a new place to dwell 
Down ar the end of char lonely street 
Ar Heartbreak Hotel 

Fll be so lonely, baby 

Well, I'm so lonely 

Fl! be so lonely 

could die 


And tho' it's always crowded 
You can still find some room 
For broken hearted lovers 

To cry there in the gloom 

L think it's so lonely, baby 

1 chink ¡r's so lonely 

Oh, it's so loney 

1 colud die 


“The bellhop's tears keep Mowing 
And the desk clerk's dressed in black 
They've been so long on lonely street 
They never will go back 

1 think ié's so lonely, baby 

Well, ir's so lonely 

Oh, they're so lonely 

They could die 


So if you baby leaves you 

And you got a tale to tell 

Just take a walk down lonely street 
To Heartbreak Hotel 

Where you'll be so lonely 

Yow'l be so lonely 

Tes so lonely 

You could die 


HOTEL DE LA ANGUSTIA 


Desde que mi chica me dejó 
Tengo un nuevo sitio donde vivir 
Al final de esta calle solitaria 
En el Hotel de la Angustia 

Me sentiré tan solo, nena 

Me siento tan solo 

Me sentiré tan solo 

Que podría morir 


Y aunque siempre esté lleno 


Puedes encontrar una habitación 
Para que los amantes de corazón roto 


_Lloren en la penumbra 


Te sientes tan solo, nena 
Te sientes tan solo 
Ob, te sientes tan solo 


Que podrías morir 


Las lágrimas del botones caen sin cesar 
Y el recepcionista viste de negro 

Llevan tanto tiempo en esta calle solitaria 
Que ya nunca saldrán de ella 

Esto es tan solitario, nena 

Es tam solitario 

Ob, todos están tan solos 

Que podrían morir 


Así pues, si tu chica te deja 

Y tienes una historia que contar 

Dáte una vuelta por esta calle solitaria 
Hasta el Hotel de la Angustia 

Donde te sentirás tan solo 

Te sentirás tan solo 

Te sientes tan solo 

Que podrías morir WM 


HIGHWAY 61 REVISITED (Dylan) 


Oh God said to Abraham, «Kill me a son» 
Abe says, «Man, you must be purtin' me on» 
God say, «No», Abe say, «What?» 

God say, «You can do what you want Abe, but 
The next time you see me comin' you better 
run» 

Well Abe says, «Where do you want this 
killin” done?» 

God says, «Our on Highway 61» 


Well Georgia Sam he had a bloody nose 
Welfare Department they wouldn't give him 
no clothes 

He asked poor Howard, «Where can 1 go? 
Howard said, «There's only one place 1 
know» 

Sam said, «Tell me quick man 1 got to run» 
ON Howard just pointed wich his gun 

And said, «That way down on Highway 6l» 


Well Mack the Finger said to Louie the King 
«l got foriy red white and blue shoe strings 
And a thousand telephones char don't ring 


Do you know where 1 can get rid of these 
things?» 

And Louie the King said, «Let me think for 
a minute son» 

And he said, «Yes, 1 think it can be easily done 
Just take everything down to Highway 61» 


Now the fifth daughter on che twelfth night 
Told the first father thar things weren't right 
«My complexion,» she said, «is much too 
white» 

He said, «Come here and step into the 
light», he says, «Hmm you're right 

Let me tell che second mother chis has been 
done» 

But che second mother was with the seventh son 
And they were boch on Highway 61 


Now the rovin' gambler he was very bored 
He was trpin' to create a next world war 
He found a promoter who nearly fell off the 
floor 

He said, «l never engaged in this kind of 
thing before 

But yes 1 think it can be very easily done 
We'll just put some bleachers out in the sun 
And have it on Highway Ól» 


NUEVA VISITA A LA AUTOPISTA 61 


Dios dijo a Abrabam, «Mátame un hijo» 

Abe dice, «Tío, debes estar bromeando» 

Dios dice, «No», Abe dice, «¿Qué?» 

Dios dice, «Puedes hacer lo que quieras, Abe 
Pero la próxima wez que me veas más vale que 
salgas corriendo» 

«De acuerdo», dice Abe, «¿Dónde quieres que 
cometa ese asesinato?» 

Dios dice, «Allí en la Autopista 61» 


Georgia Sam tenía una nariz sangrante 
El Departamento de Bienestar no le daba ropa 
Le preguntó al pobre Howard, «¿Dónde puedo ir?» 
Howard le dijo, «Sólo hay un sitio que yo sepa» 
Sam dijo, «Venga tío, dímelo ya, tengo que 
largarme» 

El viejo Howard apuntó con su rifle 

Y dijo, «Carretera abajo, en la Autopista Gl» 


Mack el Dedo le dijo a Louie el Rey 

«Tengo cuarenta cordones de zapatos, rojos 
blancos y azules 

y mil teléfonos que no suenan 

¿Sabes dónde puedo deshacerme de todo es02» 
Y Louie el Rey le dijo, «Déjame pensar un 
momento, hijo» 

Y dijo, «Sí, creo que será bastante fácil 
Llévalo todo a la Autopista 6l» 

La quinta bija en la duodécima noche 

Le dijo al primer padre que las cosas mo le 
iban bien 

«Tengo el cutis demasiado pálido» 

El dijo, «A ver, acércate a la luz», dijo, 
«Hmm, tienes razón 

Voy a decirle a la segunda madre lo que te pasa» 
Pero la segunda madre estaba con el séptimo hijo 
Y los dos estaban en la Autopista 61 


El jugador ambulante estaba muy aburrido 
Intensaba armar otra guerra mundial 
Encontró a un promotor que casi se desmaya 
Le dijo, «Nunca había estado metido en algo así 
Pero bueno, no creo que sea dificil 

Sólo tenemos que poner unas gradas al sol 

Y montarla en la Autopista 61» W 


71 RUTA 66 


(viene de la pág. 46) 

«ONE NIGHT STAND» (AM 1008/AUS 1986) 

Tras la debacle de las «Gold Star Tapes» —mirar LPs semioficiales— 
Wilhem y Wilson abandonan el grupo. Los incombustibles Jordan y 
Alexander regresan a San Francisco con la pretensión de reformarlo, 
pero los planes fallan y transcurren varios años hasta que la resurrec- 
ción de los Flamin'Groovies pueda consumarse en Australia por 
motivos ya explicados en la entrevista. El resultado es «One Night 
Stand» =en España DRO 4D-285— cuyo comentario puede encontrar- 
se en RUTA 21, 

«ROADHOUSE>» (Ediel ED183/UK 1986) 

Inteligente recopilación que recoge temas de «Flamingo» y «Teenage 
Head». Viene envuelta en una bonita portada (que contiene posters de 
época del grupo). 


«HOME TO ROOST» (USA/1975) 
Temas de la cosecha de «Grease», otros ya aparecidos en Bomp y 
Skydog y sobrantes de discos oficiales. Se dice que es su mejor pirata. 
«LIVE AT THE ROXY» (USA/1977) 

Un concierto del 76 con canciones de los tres LPs en Sire y varios 
covers dl los Rolling Stones. Sonido deficiente. 

«NO CANDY» (USA/1977) 

Idéntico al anceriór, según algunos estudiosos del grupo, pero sin la 
versión de «Under My Thumb». Otros afirman que se trata de un 
disco completamente distinto. 

«BEST OF BOMP VOL. 1» (Bomp LP-3002/USA 1978) 

Aparece una bonita versión del «Him Or Me» de Paul Revere £ The 
Raiders, producida por Jordan y Greg Shaw, que también se publicó 
como cara B del single «You Tore Me Down» del mismo sello. 
«THE GOLD STAR TAPES» (Sékylog SKI 2224/F 1983) 

Una versión tremenda de «River Deep, Mountain High» —sin mezclar 
y con sonido deficiente— regiscrada en los famosos estudios de 
Hollywood como homenaje a Phil Spector. En el reverso, pomgh tapes 
conteniendo versiones inacabadas de Beatles («And Your Bird Can 
Sing»), Byrds («She Don't Care About Timew) y Ronettes («Do 1 Love 
You»). Un mini-LP para coleccionistas exhaustivos. 

«SUPER GREASE» (Sydog $K12226/F 1978) 

Edición conjunta, en formato de mini-LP, del EP «Grease» y el single 
«More Grease» aparecidos entre 1973 y 74. Hospedan brutales cortes 
registrados durance un concierto que el grupo dio en Mangels, San 
Francisco, aproximadamente alrededor de 1972 y en un ensayo del 71 
Se trata de lo más killer que hayan hecho nunca. Rock and roll a pelo, 
con un sonido sucio pero implacable que recuerda a «Flamingo», desde 
el que arruena un «Slow Death» que parece puro Detroit-Rock 
(alguien dijo que ciertos discos de los Groovies deberían haber sido 
firmados por MCS5), la mejor versión que se haya plastificado jamás de 
«Jumpin'Jack Flash», un «Sweet Lirde Rock'n Roller» de Chuck Berry 
genial y temas propios —«Let Me Rock», «Dog Meat»— donde la 
banda se encuentra en plena forma. ¡Increíble! 

«SLOW DEATH LIVE» (Lolita 5004/F 1985) 

Bootleg en un principio, el sello francés semioficializó más rarde esca 
pésima grabación que inmortaliza un concierto celebrado en el 
Fillmore de San Francisco durante 1971 con la formación original. El 
repertorio es gran-di-o-s0 (aunque no haya nada inédito), el pulso de 
los músicos febril y el ambiente explosivo. Pero parece haber sido 
grabado con dos micrófonos embutidos en calcerines. Una pena. Sólo 
para los más fans (y con riesgo de morir en pleno ataque de mala le- 
che). 

«BUCKETFULL OF BRAINS» (Voxx Vxs 200015/USA 1983) 
Uno de los piratas más raros. Lo editó el Fan Club americano de los 
Groovies —que dirigia Miriam Linna, la misma del fanzine Kicks, 
batería de los Cramps y los Zantees, fundadora del sello Norton, actual 
miembro de los A Bones— y lo distribuyó Voxx. Se trata del mismo 
concierto de «Slow Denth Live» y el sonido es igualmente una 
inmundicia. La portada, para que te orientes, es anaranjada. 
«LIVE VALENCOURT PLAZA» (Canadá 1982) 

Otro bootleg, pero esta vez bastante audible. Es un concierto celebrado 
en San Francisco durante el 79 que retransmició la radio. Dieciséis 
temas entre los que se encuentran piezas familiares («l Can't Hide», 
«Shake Some Action»), versiones proverbiales (Srones, Beatles, Berry) y 
rarezas como sus lecturas de «Fall On You», «Baby Please Don't Go» y 
el «l Want You Bad» de los subestimados NRBQ. 

«JUMPIN IN THE NIGHT» (USA 1982) 

Lo mismo que el anterior 


«FLAMIN'GROOVIES 68» (Eva 12044/F 1986) 

Maquetas primerizas, anteriores incluso a «Sneakers», que Roy Loney 
tuvo guardadas en un armario durante muchos años. En el disco se 
precisa que proceden de un concierto, pero la limpieza del sonido y el 
fecling de la banda obligan a pensar lo contrario. Fechadas el 10 de 
enero del 68, las canciones son simples ejercicios de estilo que los 
Groovies parecen utilizar para entrenarse. Hay blues (el «Night Owl 
Blues» de Lovin'Spoonful con un buen trabajo de harmónica por parte 
de G. Alexander, la adaptación de «Sportin'Life»), mucho ragtime 
para solaz de Loney («Cabiria», «ln Between», «Doín My Time»), dos 
piezas que luego irán a parar a «Sneakers» («The Slide» y «My Yada»), 
otra versión de los Spoonful («Wild Abour My Lovin'») y un curioso y 
largo pedazo de pop psicodélico que es la ocasión en la que el grupo se 
ha aproximado más al sonido de Frisco («Good Morning Mr. Stone») 
Sí, la prehistoria. 

«FLAMIN'GROOVIES 70» (Eva 12045/F 1986) 

¡Obligatorio! Un ensayo informal en el club Matrix de San Francisco 
acontecido durante 1970. La banda funciona a todo fuelle, engrasada y 
ágil, moviéndose a rravés de sus standarts favoritos («Carols, «l'm A 
Man», «Rockin'Pneumonia», «Shakin All Over», «Louie Louie») con 
audaz desenfado. Se recrean en los temas, expulsando versiones largas y 
elaboradas, consiguiendo momentos mágicos y haciendo de los solos 
instrumentales la más gratificante de las artes. Mención especial para 
un blues absolutamente improvisado sobre la marcha («Jam Sand- 
wich»), esa crispada «Headin For The Texas Border» y un tema 
inédito —«Américan Soul Spiders.— impresionante. Un crudo aperitivo 
de lo que iba a ser «Flamingo» y «Teenage Head» 

«LIVE AT THE WHISKEY A GO GO 79» (Loliza 5037/F 1986) 
La esencia de su época en Sire trransplantada a este live de sonido 
irregular —pero permisible— con el que los Barracudas debían tener 
pesadillas cada noche. Versiones al uso (Byrds, Beadles, Berry, Jimmy 
Reed), piezas propias de las de siempre («Shake Some Action»), otras 
menos asiduas en este tipo de ocasiones («Firsp Plane Home», «Tell Me 
Again») y rarezas de propina («Fall On You», «1 Want You Bad» y 
ese «House Of Blue Lights» que ya apareció en «Shake...»). Con unas 
guicarras deliciosas y los Flamin' en su vena merseybear más inspirada 
ME JAIME GONZALO 


EXI 

= «Rockin Pneumonia/The First One's Free (Epic/USA 69) 

— «Somethín'Else/Laurie Did Ir» (Epic/USA 70) 

— «Have You Seen My Baby/Yesterday's Numbers» (Kama Sutra/ 
USA 71) 

— «Teenage Head/Evil Hearced Ada» (Kama Sutra/USA 71) 

— «Gonna Rock Tonite/Keep A Knockin» (Kama Sutra/USA 71) 
Compartido con Sha Na Na 

— «Slow Dearh/Tallahassic Lassie» (UA/UK 72) 

— «Married Woman/Ger A Shot Of R£«B» (UA/UK 72) 

— «Grease EP» (Skydog/F 73) 

— «More Grease» (Skydog/F 74) 

— «You Tore Me Down/Him Or Me» (Bomp/USA 75) 

— «Don't You Lie To Me/She Said Yeah/Shake Some Action» 
(Sire/USA 76) 

— «Shake Some Acrion/Teenage Confidential» (Sire/USA 76) 

— «Let The Boy Rock And Roll/Yes lr's True» (Phillips/F 76) 

— «Teenage Head/Heading For The Texas Border» (Kama Surra/UK 
76) 

— «Shake Some Action/l Can't Hide» (Phillips/H 76). 

— «Slow Death/Tallahassie Lassie» (UA/UK 76. Reedición) 

— «You Tore Me Down/Him Or Me» (Line/G 76. Reedición) 

— «Married Woman/Get A Shot Of R£«B» (UA/UK 76. Reedi- 
ción) 

— «Slow Dearh/Tallahassie Lassie/Married Woman/Ger A Shot Of 
RsB» (UA/UK 76) 

= «l Can't Hide/Teenage Confidential» (Sire/USA 76) 

— «l Can't Hide (stereo)/1 Can't Hide (mono)» (Sire/USA 76) 

— «1 Can'r Explain/Litde Quecnie» (Skydog/F 77) 

— «Paint le Black/Feel A Whole Lor Berter/Shake Some Action» 
(Sire/UK 78) 

— Lo mismo que el anterior pero en formato de 12” 

— «Move L/When 1 Heard Your Name» (Sire/UK 78) 

— «Next One Crying/Absolutely Sweet Marie/Werewolves Of Lon- 
don» (Sire/UK 80) 

— «Shake Some Action/When 1 Heard Your Name» (Line/G 80. 
Reedición) 

— «River Deep Mountain High/So Much In Love» (Underdog/F 83) 
— «Way Over My Head/Shakin'» (Aim/Aus 86) 

— «Kicks/Slow Death» (Aim/Aus 86) 

— «Thanks John» (Flexí Buckerfull Of Brains 87) 

— «Only Whar You Want Me To Be/She Satisfics/Shake Some 
Action» (FG Quarterly/ Aus 87) 

— «Jumpin'ln The Night/Li 
sm 


'In The USA» (FG Quarterly /Aus 
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EXPERIE,N CE 


THE MOST GRUESOME SICKNESS VINYL MAS EVER KNOWN 

MLISTEN TO THIS TREASURY OF TEENAGE-ADDICTS NIGHTMARES! 

the crosping creations of... ROKY ERICKSON, THE COUNT. 

ALEX CMILTON, FORTUNE TELLERS. JOMNNY THUNDERS, PSYCHE. 
A ME KINOSNAKES, DAMON EDGE. THE PRIMEVALS, DRAMARAMA. 


o deberán añadirse 150 ptos 


COD. POSTAL 
NACION 


ore 
plrata- así como un 
pabila porque las 
JUTA 66 y DISCOS 
que rellenar al cupón 
LONA. 


NACION 


DICIEMBRE 87 


Dimarts 1 BIG CHIEF 


12,30 Nit 


Rumba Catalana con: 
LAS ESTRELLAS 
DE GRACIA 


Miercoles 2 
12,30 y 2,30 Nit 


Dimarts 15 JOHN BARNETT 


12,30 nit QUINTET (U.S.A.) 
Entrada: 600 pts./Carnets: 300 pts. 


Miercoles 16 DINCREMEA 
12,30 12,30 (Roc! (119) 
presenta su 1er. single. 


Dimarts 22 TOTI SOLER 
12,30 nit QUARTET 


Inf. permanente 


230 51 34 


Organiza: 


Zoo =o=o=o===o=o=o=oooo=s=o= o — —— — o - 


SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doc 
importe de la suscripción lo haré efe: 
D Giro Postal n.0 

Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
NOMBRE Y APELLIDOS 


Antón Magallanes, alias «el motorista». Se pasó media vida 
escaqueándose de la mili. Bruto como el solo -pero con un corazón de oro macizo, eso 
sí- iba tirando de su colosal cara dura para darle esquinazo al servicio milítar. Se hizo 
seminarista, postuló para el Domund durante un año seguido, se atracó de empanad: 
gallegas hasta ligar una úlcera crónica, ingirió catorce pelotas de futbolín para simular 
un intento de suicidio, se hizo adicto a las pastillas Juanola para que le diesen por 
drogadicto incurable, alegó callos en los pies, se fue a comprar tabaco y no regresó a 
ja hasta pasado 'ses y, finalmi casó con Charo, 
vida, y en dos años tuvo trece hijos. En la caja de reclutas estaban hi 
Magallanes. Hasta el mismísimo capitán general de la quinta región militar 
sus subordinados que desistiesen de reclutar a tan tenaz individuo. Fermín Antón lo 
había conseguido. La mili pasaba de él. Nada de garitas con olor a meado, nada de 
vestirse de romano, nada de jura de bandera ni de dianas ni retretas, Ahora podría 
pasarse el resto de su vida leyendo RUTA 66, revis! ue llevaba suscrito desde la 
más tierna infancia, sin preocuparse por los insignificantes detalles que hacen que el 
mundo de vueltas. Pero un aciago día se equivocaron en correos y le entregaron un 
ejemplar de la revista de la competencia en lugar de su adorado RUTA 66. Cuando vio la 
portada un escalofrio de repugnancia recorrió su espina dorsal, el estómago se le 
contrajo y una espesa y purulenta vomitona brotó desde su boca aterrizando sobre tan 
deplorable y pútrida imitación. Aquella COSA, aquel necio montón de mediocridad 
impresa NO era su revista. Apartando la grumosa y humeante papa hizo de tripas 
corazón y empezó a hojear AQUELLO para comprobar si lo que veían sus ojos era 
cierto. Entonces descubrió que en la vida hay cosas más pavorosas que pasarse doce 
meses encerrado en un cuartel, expi is más trágicas que verse bruscamente 
separado de su familia y hogar, canalladas más terribles que quedarse un fin de 
semana sin permiso. Se incorporó, no sin antes vomitar de nuevo al recordar la sarta de 
fétidas porquerías que ocupaban las páginas de aquel salvaje compendio de mal gusto, 
y salió disparado, lanzando alaridos de horror, hacia el primer banderín de enganche 
que se le puso a tiro. Y aqui le tienes, listo para pasarse cinco años, voluntariamente, en 
la COES. Cualquier cosa antes que volver a sufrir un disgusto como ese, parece decir su 
resignada mirada. Además, nos comunicó su destino y ahora le llega RUTA 66 cada mes 
a su regimiento, por remoto que sea el emplazamiento de éste. Ya lo ves, hasta sujetos 
tan impresentables como Magallanes tienen destellos de lucidez y saben diferenciar 
entre lo original y la copia. Si tu también quieres 

quieres que te llamen cursi por la calle, si le tienes algún aprecio a tu sensibilidad o 
pretendes seguir tan chiflado como hasta ahora... ni te lo pienses, futuro bulto, 
suscribete a RUTA 66. Rellena el cupón adjunto, recórtalo o fotocópialo, y lo envías a 
RUTA 66 C/. Aribau, 282-284 7.0 3.2 Barcelona 08006. Por sólo 3.600 ptas. recibirás en tu 
hogar doce entregas de la UNICA revi ú 
Además, para que veas lechuguino, te obsequiamos con un vi 
The Remains (rugiente Boston-punk de 1965 que Lenny Kaye, en «Nuggets», describe 
como «incandescente»). Si la oferta te atrae, no te olvides de marcar con una X el 


recuadro que hay al lado del disco en el cupón. 


O Número Cero 
¡perinlorme Psicodela, John Fo: 
y, Prelab Sprout, Bruce Springs: 
1 Foetus. Entrevista Mies Davis, 
me Ciudad Jardín Garage 
>, Scientists. Bowe y Jagger 
= Número Uno 
xy s Midnight Runners, Love, Ru: 
paways. Mare Almond. Lonnie Mack 
Garage. Español, Mink Devil 
Nacha Pop. John Cale, Jesus 8 
hai, Orgullo de España. Roy 


£ Número Dos 
Lóng Ryders. Entrevista_ Madness 
Trash Movies. Entrevista Chris Isaak 
Core Caífomiano. Smiths. Ero- 
Rock (1 2 parte), Patti Smith 
se Strummer Chesterfield Kings 


Número Tres 
revista Tom Waits. Erotismo y 
(2% Parte). Hnos de Velvel 
lerground. Hank Wiliams_ Dos: 
Nuevo Rock Americano. Simple 
Os Sam Shepard 


Número Cuatro 
Throbbing  Gnstle. Lloyd Cole 
Bobby Fuller 10 años de Punk. No 
mads. Ricky Nelson Rock Radikal 
Vasco Automóviles y Rock Fanátt 

Thee Fourgiven. Lerol Brot 


O Número Cinco 
Tom Petty. Doors, Radio Biráman 
Hoodoo Gurus. Jullan Cope escribe 
sobre Psicodelia. Rebeldes. Erotis 
mo y Rock (33 parte). Sid Vicious 
Bo Diddiey. Cynics. Scurs. Enem 
gos 

U Número Seis 

Kingsnakes. Johnny Thunders. Bob 
Dyian_ Alan Vega. Dossier Rocka 
bily. Rock Cásmico, John Lee Hoo- 
ker. Pop Español de los 60. Entrevis 
ta Simestro Total. Vietnam Vete 
fans, 


O Número Siet 
Entrevista Keith Richards. Violent 
Femmes. Cramps. Nativos Barracu 
das Captain Beefheari, Squeeze 
Thugs_ Undertakers. Sterling Mort 
son. Sellos Independientes America: 
nos, 


O Número Ocho 
Dossier Tex.Mex. Elvis Costello. PIL 
Pretty Things. James Brown, Husker 
Du. Standells. Entrevista El Último 
De La Fila, Bily Riley, Excéntricos 
del Rock. Del Lords. J Richman 8 
Modern Lovers 


O Número Nueve (DOBLE) 
Lydia Lunch, Entrevista Robin Wils 
Splatter Movies. George Thorogood 
Charles Manson. Dossier Sur. 13th 
Floor Elevators. Small Faces 
chara Lloyd. Motos y Rock, Vipers 
Surrenders — Morlocks. — Chicano 
Rock. Cryp! Records, Sans. Olvi 
dados. City Kids FLEXI Último de la 
Fa 


O Número Diez 
Entrevista Alex _Chilton. Fleshtones 
B-52s. Country Power. Dr. Feelgood 
Entrevista Sky Saxon. Independien 
les Inglesas. Clash/Bad. Maryland 
Cookies. Tmngs. That Petrol Emo- 
tion 


lúmero Once 
Els Presley. Ramones. John Cow: 
gar. Novela Negra. Flamenco Rock 
Entrevista Nick Cave y Screamin Jay 
Hawkins. Roxy Music. Feelies. Cure 
Carayos. Mighty Mofos. Negativos. 


Dl Número Doce 
Telefimis 60s (12 parte), Syd Ba: 
rrett Entrevista Jesus 8 Mary Chain 
Van Morrison. Entrevista Fuzztones 
Cari Perkins. Downliners Sect. The 
Batmen. Dwight Yoakam 


O Número Trece 
Entrevista Litle Richard, Sonics. En- 
trevista Chris Wison, Telefims 60s 
(23 parte), Vienam Sonic Youtn 
Lazy” Comgits. Entrevista Long 
Ayers. Dossier Rurdo 


E Número Catorce 
Entrevista Iggy Pop, Gram Parsons 
(1% parte) Entrevista Psychic TV 
Westems. Warren Zevon. F 

ca Dhu Primates. Sinners. Ros 
sidiano, Rober! Cray 

Dl Número Quince 

informe Años 70, Link Wray. REM, 
Ellot Murphy. Grar pa 
parte) Rockabilly Finlandés. Untold 
Fables. OK Corral. Rockpile. The 
The. Entrevista Dogs. Proscritos. 


O Número 
Phil Spector Entrevista Robyn 
Hitchcock, Delincuencia Juvenil 50 
Jason £ The Scorchers, Scott Wal 
ker. Cherokees. Aurelio £ Vagabun- 
dos. The Bo Weevils. FLEXI Robyn 
Hitehcock 


O Número Diecisiete 
Jimi Hendrix. Dossier Super Soul 
Kim Fowley. Undertones, Seeds in: 
mates. Prince, Stomachmouths. 
Dwarves. Entrevista Los Lobos. En 
trevista Wiko Johnson. Andy War 
ol 


D Número Dieciocho 
Sealles $ Stones Entrevista Nal 
Young. Rocky Erkson. Julan Cope 
Kevin Ayers” Dossier Productores 
Marlin Scorsese. Kid Pharaon, Mau 
reen Tucker. Richard Lloyd 

D Número Diecinueve 

Especial Texas Gular (Entrevistas 
Joñmny Winter, Bily  Gibbons/22 
Top,  Jmmy . Vaughan/Fabulous 
Thundebids. Steve Bay Vaughan) 
Hasil Akins. Beta Lugosi. Mot The 
Hoople. Not Que, Entrevista Shou 
tless. Go-Belweens 


D Número Veinte (DOBLE) 
Dossier Folk-Rock, The Lyres, Wi 
lam Burroughs, Marc Bolan. Cam- 
per Van Beethoven, Beach Movies 
informe Rock Sueco. Stephen Ki 
The Band One Hil Wonders 
Creeps. Siniestro Total. New Order 
XTC Long Ryders. Suzanne Vega 
Microcisney. Shop Asistants. Pates 
4 The Test Tube Babies. Especial 
Africa (Par 


Entrevistas Bo Diddley. Drean 
Sgncicate, Cyril Jordan, Pandoras 
Stiv Bators. Yardbirds. Residents 
Africa ll Grupos de Chinas, T:Bone 
Bumett._ Dennis. Hopper Craw 
daddys Pebble 


O Número Veíntidos 
Entrevistas Jim Carroll, Moe Tucker 
Hoodoo Guros, Miracle Workers, Joe 
King Carrasco, Tim Warren, Tay Fat 
co. Eddie Cochran. Grateful Dead 
Aretha Frankin. Chuch Berry. 


O Número Veintitrés 

Music Machine: Can, Buffalo Spring 
field. John Lune 8 Jim Jamusct 
Bird house, Wre, Entrevistas Negat 
vos, Elliott Muiphy, Stranglers, Re: 
placements Ritcmie Valens y La 
Bamba». Jesus £ Mary Chain Thro 
wing Muses. Pop Wil Eat sel! 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66, 
e/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con 
una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del Número Quince 
valen 325 ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito 
del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envio 
corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: 

D Cheque bancario adjunto al portador y barrado 


O Giro Postal N.O z 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 
TELEFONO 


... CODIGO POSTAL 
NACION 


DIRECCION 
POBLACIÓN 
PROVINCIA 
TELEFONO 


números) a RUTA 66 por só! 
wo mediante 


lo 3600 ptas. El 


CODIGO POSTAL 
NACION 


O THE REMAINS 


Deseo que mi suscrips 
Nota: Si el envio debe hacerse 


1 empieze en el número 


correo aéreo: 7.300 ptas. 


extranjeros las tarifas son las siguientes: 


El ritmo palpita en ti. Provoca sensaciones a flor de piel que te impulsan hacia otra dimensi8 
Donde los cuerpos estallan en mil pasiones 
Es el poder de la música. Siéntelo 


